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INTRODUCAO

LITERATURAS DE LINGUA ESPANHOLA: UM ESPACO S/IN FRONTERAS

Rodrigo de Freitas Faqueri Montanholit

!Doutor em Letras pela Universidade Presbiteriana Mackenzie. Professor EBTT do IFSP -
Campus Itaquaquecetuba.

Quando vocé pensa em literaturas de lingua espanhola, o que vem a sua
mente?

Essa é uma pergunta complexa se observarmos suas diferentes nuances:
para alguém, pode ser a literatura dos classicos espanhois atemporais, como
Dom Quixote ou A celestina, tdo bem divulgados, discutidos e lidos por centenas
de anos e milhares de pessoas ao redor do mundo. Para outros, pode ser um
mergulho nas paginas de obras inesqueciveis hispano-americanas como Cem
anos de soliddo ou A casa dos espiritos, que delinearam a trajetoria de leitores
por onde quer que fossem publicados. Ainda ha aqueles que dirdo que tais
mencdes sdo boas, mas insuficientes para contemplar o universo da literatura
de lingua espanhola. Neste ultimo grupo, encaixa-se o organizador deste livro.

Ao pensar em literaturas de lingua espanhola, entendo que ha a abertura
de caminhos que nos levaréo a discussdes de dimensdes estratosféricas, ja que
a quantidade (e a qualidade!) das obras literarias produzidas nos vinte e um
paises que possuem a lingua espanhola como oficial € imensa e ndo é possivel
haver ser humano capaz de conhecé-la em sua integralidade. Como classificar
uma literatura tdo diversa e plural? Como unificar uma escrita que perpassa
séculos, pensamentos, ideologias, temas, culturas e territérios? Torna-se

impossivel!
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Assim, surgiu a proposta de organizacdo deste livro: ndo delimitar
fronteiras, de qualquer natureza, para que a literatura escrita em lingua
espanhola alcance diferentes leitores e 0os mais variados niveis de discussao.
Pensar na eliminacao das fronteiras é refletir sobre os parametros impostos para
uma producdo artistica chegar até um determinado publico. Desse modo, apagar
tais fronteiras causa uma aproximacao, entre leitor e escritor, entre criticos e
publico, por um bem comum: ler literatura de lingua espanhola!

Como sabemos bem, a literatura de lingua espanhola é um territorio
claramente destacado pela sua pluralidade histérica, cultural, estética e politica,
dando-nos a possibilidade de expandir nossos olhares, saindo de uma
perspectiva homogénea. Como uma producdo vasta, que atravessa continentes
e diminui distancias, a producdo literaria em lingua espanhola se correlaciona
com a diversidade e com debates amplos. Unida por contextos que se destacam
pela constante transformacéo, essa literatura se faz valer de suas prerrogativas
de escrita e reescrita para seguir circulando, experimentando e se proliferando
pelo mundo todo.

Isto posto, os textos reunidos neste livro partem do mesmo principio de
extinguir tais fronteiras e estabelecer dialogos. Assim, este e-book teve como
objetivo principal reunir estudos que explorassem a diversidade estética,
temética e cultural presente nas literaturas de paises hispéanicos, privilegiando
abordagens criticas que evidenciam dialogos entre tradicao e ruptura, entre local
e global, entre identidade e diferenca.

No capitulo “Ideologema romanesco e fantastico latino-americano: breves
reflexdes”, Ana Lucia Trevisan realiza um movimento de discussdo sobre a
literatura fantastica latino-americana a partir do conceito que se apresenta em
seu titulo: o ideologema romanesco. Investigando as escritas do mexicano
Carlos Fuentes e da argentina Mariana Enriquez, Trevisan descortina as
nuances do insélito como dispositivo critico tensionador de questdes historicas,
sociais e culturais em nosso continente.

Ja no capitulo “Territérios contestados: literatura contemporanea,
(de)colonialidade e insdlito em ‘O carrinho’, de Mariana Enriquez”, escrito por
Caio Vitor Marques Miranda, encontra-se uma leitura sobre como a literatura se

utiliza de teméaticas como a violéncia racial, a colonialidade e a légica do descarte
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para que o insolito surja na estrutura narrativa criada. Analisando o conto “O
carrinho”, da escritora argentina Mariana Enriquez, Caio Miranda elabora
reflexdes sobre a literatura como territério contestado e suas relacbes com 0s
outros tépicos ja mencionados.

Em “Plasticidade e deslocamento: linguagem e experiéncia em Aguas
aéreas (1991), de Néstor Perlongher”, Debora Duarte dos Santos reflete sobre a
poética deste escritor argentino, que viveu seus Ultimos anos de vida em Sédo
Paulo, a partir da experimentacdo linguistica e da transcendéncia. Dizimando
fronteiras em sua escrita, Perlongher “rejeita a racionalidade convencional e
conciliadora,” e “ [...] elabora uma poética que ultrapassa os limites da
representacao’.

Mas, e se 0 grotesco invadir a intimidade familiar? E o que discute o
capitulo escrito por Fabianna Simao Bellizzi Carneiro: “Quando o grotesco
atravessa a arte: leituras do conto ‘Caninos’, de Modnica Ojeda”. Fabianna
apresenta em seu texto a ideia de que o grotesco quebra os padrbes ja
conhecidos de representacéo e se torna uma linguagem capaz de condensar o
gue os padrdes estéticos tradicionais ndo alcancam mensurar. Por meio da
animalizacéo, do trauma e da decomposicdo, presentes na obra da escritora
eguatoriana, a pesquisadora constroi sua analise a fim de evidenciar ao leitor
como o horror também nos ajuda a refletir sobre os problemas sociais e sobre o
trauma.

Ja em “Corpos silenciados, vozes desenhadas: género e sexualidade no
romance grafico espanhol sob o franquismo”, lvan Rodrigues Martin brinda o
leitor com uma leitura sensivel e analitica dos romances graficos Estamos todas
bien, de Ana Penyas, da trilogia Dentro, Fuera e Lejos, de Isabel Ruiz Ruiz e de
El violeta, de Juan Sepulveda Sanchis, Antonio Santos Mercero e Marina Cochet
para evidenciar questdes de género e sexualidade historicamente silenciadas
durante o periodo da ditadura franquista na Espanha.

Em seguida, o leitor se vé diante do capitulo de Kelen Cristiane dos
Santos e Mario Alberto Otero Mancini, intitulado “Supersticao, territério e
violéncia narrativa: a constru¢do da mulher perigosa em Dofia Barbara”. A partir
do estudo do capitulo Il da famosa obra do venezuelano Romulo Gallegos, os

autores discutem sobre a elaboracdo simbodlica da alteridade feminina,

LQ_KENNIS



estabelecendo dialogos entre a psicologia analitica e a critica literaria decolonial,
em consonancia com ideias propostas pela antropéloga argentina Rita Segato
como a “pedagogia da crueldade”.

Na sequéncia, ha o texto de Amanda Rosendo e de Raquel da Silva
Ortega sobre a narrativa boliviana contemporanea, intitulado “Terror e
cosmogonia andina em Para comerte mejor de Giovanna Rivero”. Nele, as
autoras exploram quatro histérias a fim de elucidar as nuances do insélito em
producdes do terror alinhadas as concepc¢fes de mundo da regido andina. De
acordo com Ortega e XXXX, a escritora boliviana Giovanna Rivero reelabora as
ideias do fantastico e do horror ocidental tradicionais para que elas se alinhem
as experiéncias culturais latino-americanas.

Por fim, em “Representacdo e representatividade de mulheres na
literatura e na musica latino-americanas”, o autor e organizador deste e-book,
Rodrigo de Freitas Faqueri Montanholi, apresenta um panorama de textos
musicais e literarios de autoria de mulheres latino-americanas do século XX e
XXI. Discutindo sobre diferentes teméaticas, como maternidade, estereotipos
femininos e violéncias contra a mulher, os textos selecionados ressaltam a
importancia da escrita de mulheres para a arte latino-americana.

Dessa forma, como organizador e escritor, espero que esta publicacao
contribua para o aprofundamento dos estudos sobre essas literaturas por meio
de novas pesquisas, de didlogos interdisciplinares e de leituras comprometidas
com a complexidade do campo. Por isso, desejo que este e-book confirme a
ideia de que as literaturas de lingua espanhola sdo e serdo um territdrio sem
fronteiras.

Boa leitura!
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CAPITULO 01

IDEOLOGEMA ROMANESCOE FANTASTICO

LATINO-AMERICANO: BREVES REFLEXOES

Ana LUcia Trevisan?

1Doutora em Letras pela Universidade de Sao Paulo na area de Literatura Espanhola e
Hispano-Americana. Professora do PPGL da Universidade Presbiteriana Mackenzie.

RESUMO:

Este capitulo analisa a literatura fantéstica latino-americana a partir do conceito
de ideologema romanesco, no qual posicdes ideoldgicas se manifestam como
formas estéticas que estruturam a representacdo da realidade. Investiga-se
como o insolito atua como um dispositivo critico capaz de condensar e
dramatizar as tensfes historicas, culturais e sociais do continente. Assim, a
analise se concentra em um deslocamento na representacao literaria ocorrido
entre os séculos XX e XXI. Nas obras de Carlos Fuentes, Aura e "Chac Mool", o
fantastico opera no plano coletivo para debater as identidades latino-americanas,
confrontando a heranca e a memodria pré-hispanica com a modernidade
ocidental. Em contrapartida, na producéo contemporanea de Mariana Enriquez,
o ideologema volta-se para o plano micro da corporeidade. Dessa maneira, por
meio da estética do horror, Enriquez utiliza o insdlito para denunciar a violéncia
estrutural, a exclusdo social, o abandono e a violéncia de género cometida
diretamente contra corpos individuais femininos e infantis. Conclui-se que a
narrativa fantastica se atualiza historicamente ao transicionar do imaginario das
identidades coletivas para a denuncia politica da violéncia corporal.
Palavras-chave: Literatura fantastica; ldeologema romanesco; Violéncia
estrutural.

Quando pensamos a literatura, € comum concebé-la como o reflexo de
uma realidade social e das construcdes ideoldgicas que marcam 0S €eix0s
espago-temporais das diferentes sociedades. A literatura de todas as épocas
funciona, de forma geral, como um ponto privilegiado de condensacéo da histéria
e da sociedade: condensacéo ideoldgica, cultural, politica, de funcionamento do
poder. Constitui, por tanto, uma engrenagem discursiva que permite estudar os

sujeitos e conglomerados sociais, assim como a dinamica em que se movem e

/
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interatuam. No entanto, acompanhando os sentidos mais amplos dessa ideia de
condensacao, cabe a discussdo dos modos de atuacdo da Literatura como
espaco de elaboracdo simbdlica e de disputa discursiva, em que as proprias
formas narrativas e 0s géneros elencados se configuram como respostas as
tensdes histéricas e culturais de seu tempo.

Pensando nesse caminho de compreensédo da expressividade literaria,
retomo agora o conceito de ideologema para propor uma breve reflexdo sobre a
narrativa fantastica produzida na América latina. Criticos como J. Kristeva
aplicam o termo ideologema para a andlise do texto romanesco,
compreendendo-o como funcéo intertextual, materializada nos diferentes niveis
do texto. Ja o critico Fredric Jameson, justamente mostrando como a literatura
néo se limita a simplesmente refletir ideias externas, afirma que ela pode traduzir
as manifestacdes ideoldgicas em sua prépria forma estética e, assim, explora o
conceito de ideologema, especialmente em sua obra O inconsciente politico: a
narrativa como ato socialmente simbdélico (1981). Na perspectiva de Jameson, 0
ideologema aparece definido, de um lado, como “um complexo conceitual ou
semantico historicamente determinado que pode se projetar de varias formas:
como um sistema de valores ou conceito filoséfico, ou ainda na forma de um

prétonarrativo, uma fantasia narrativa privada ou coletiva”, e, de outro, como “a

menor unidade inteligivel dos discursos essencialmente antag6nicos das classes
sociais” (Jameson, 1981, p. 76). Partindo dessas definicbes, é possivel examinar
os tracos semanticos que formam um ideologema e, assim, propor algumas
homologias estruturais, que marcam certas narrativas do fantastico latino-
americano.

Retomando os estudos de Irlemar Chiampi sobre o ideologema
romanesco (Chiampi, 1977; 1980), torna-se possivel identificar o ponto em que
uma posicao ideoldgica se manifesta ndo como discurso tedrico, mas como
forma estética, isto €, no modo como as narrativas estruturam a representacao
da realidade. Irlemar Chiampi, nas obras O realismo maravilhoso (1980) e
anteriormente no ensaio A imagem da América (1977), afirma que a imagem da
América comeca a ser forjada antes mesmo de sua existéncia historica, numa
dimensdo discursiva que ja a construia como territorio de projecdo de

expectativas e fantasias. Para conduzir suas reflexdes, ela parte da citacdo do
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poeta mexicano Alfonso Reyes: “a imagem da América foi concebida antes de
existir historicamente, como um pressentimento poético e cientifico” (Chiampi,
1977, p. 98). Essa formulagdo evidencia como a América, desde os primeiros
relatos, foi pensada como um espago de assombro, em que a maravilha se torna
elemento estruturante da narrativa (por exemplo, nos discursos dos cronistas).
Segundo Chiampi, desde os cronistas, o continente aparece como expressao do
extraordinario, uma realidade que ndo cabia nos parametros do conhecido
europeu. Diz a critica: “na linguagem cronistica, o simil, a metafora, a hipérbole
e mesmo as reticéncias cumprem a funcdo retérica de descrever frutas ou
animais dos trépicos” (Chiampi, 1977, p. 100). Nessa perspectiva, a “maravilha”
nao é apenas um recurso estilistico, mas a inscricdo do ideologema romanesco,
um nucleo ideol6gico que organiza o sentido e da forma ao imaginério literario
sobre o continente. Portanto, desde a origem, a América se constitui como
imagem estética carregada de ideologia, assim, a “maravilha”, segundo Chiampi,
seria uma forma de ideologema romanesco, que inaugura, por sua vez, a
composicdo de certa imagem euférica da América, instaurando um modo de
leitura e representacdo do continente que combina fascinio e estranhamento, e
gue atravessa séculos da producao literaria latino-americana.

Pensando agora, no ambito da literatura fantastica, o ideologema
romanesco adquire uma funcao privilegiada, pois, permite considerar a irrupgao
do insodlito na narrativa ndo apenas como um recurso estético, mas também,
como a dramatizagdo de tensdes historicas e culturais. Posto que no fantéastico,
0 insdlito aparece como fissura no real, instaurando a incerteza e as
ambiguidades, o que, segundo Todorov, caracterizaria 0 género, podemos
compreender esse estranhamento, traduzido na forma de duavidas e
ambiguidades, como forma de ideologema romanesco, pois presentifica
esteticamente conflitos ideologicos fundamentais: a fragilidade da razéo
moderna diante do inexplicavel, o medo do desconhecido que ameaca a ordem
social, ou ainda a persisténcia de crencas arcaicas em sociedades que se
pretendem regidas pela racionalidade. Ainda que ndo seja o0 objetivo desse
trabalho, € possivel seguir a linha tedrica de Chiampi quando trata do realismo
maravilhoso, nessa forma narrativa, a naturalizacdo do insélito evidencia outro

tipo de ideologema: a visdo de mundo resultante da mesticagem cultural latino-
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americana, em que o maravilhoso ndo se opde ao real, mas o constitui. Nesse
caso, a forma narrativa traduz uma posicao ideoldgica que recusa o racionalismo
europeu e afirma outras epistemologias, capazes de integrar mito, oralidade e
tradicdo popular no interior da narrativa literaria.

Isso significa que ler o fantastico ou o realismo maravilhoso ndo é apenas
ler historias insdlitas, mas compreender que essas formas literarias constituem
modos especificos de representacdo do real em sociedades atravessadas por
tensdes histdricas e culturais. O insoélito, longe de ser simples efeito estético,
dramatiza contradi¢cdes profundas da experiéncia social e, como no caso da
América Latina, o passado colonial, a violéncia social e a pluralidade cultural e
etnica conformam um horizonte historico em que o real e o insolito ndo se opdem,
mas se entrelacam, causando estranhamento ou encantamento. Ler o fantastico
e o realismo maravilhoso, portanto, implica reconhecer que sua forga estética
reside justamente em condensar, nas estruturas narrativas e escolhas
semanticas e estilisticas, ideologemas que dizem respeito a disputas historicas
de representacdo, memoria e identidade.

Tratemos agora de duas consagradas narrativas do mexicano Carlos
Fuentes: a novela Aura (1962) e o conto “Chac Mool” (1954). Carlos Fuentes nao
€ exatamente um escritor do fantastico, ele possui producdes que dialogam com
a forma da narrativa fantastica, ainda que a chave de leitura da obra de Fuentes
vincule-se fortemente aos temas relativos a sociologia, a Historia e a certos
guestionamentos perenes sobre as identidades latino-americanas. A novela
Aura, por exemplo, ainda que esteja efetivamente aberta a muitas leituras,
alcancou significativa repercussao por sua constru¢cdo ancorada nos preceitos
da literatura fantastica, dado que o argumento da novela se sustenta pela
configuracéo de hesitagbes e ambiguidades préprias aos efeitos provocadores
da narrativa fantastica. A trama se desenvolve a partir da suspeita de que as
duas personagens principais do relato, a jovem Aura e a ancid Consuelo, sdo na
verdade uma so pessoa, ambas configuram existéncias duplas. As tensfes da
narrativa se acentuam na medida em que o conflito se amplia gradativamente e,
ao fim, desvenda-se para os leitores 0 mistério de outras existéncias duplicadas,
pertencentes aos personagens Felipe Montero e General Llorente. Todos os

didlogos entre o personagem Felipe e os duplos Aura-Consuelo estdo marcados
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pelo duplo sentido e corroboram a criacao da tensédo do fantastico. Enfim, sdo
muitos 0s aspectos que instauram a novela no ambito do fantastico e arriscaria
dizer, no A&mbito de um fantastico mais tradicional.

No entanto, é possivel propor uma leitura da novela que entenda o
impacto de toda a tensao proposta nos efeitos do fantastico como forma de um
ideologema romanesco. Esta leitura esta em sintonia direta com os temas
filosoficos e existéncias que impregnavam intelectualmente a época de producao
do relato, vale lembrar que El labirinto de la soledad, de Octavio Paz, havia sido
publicado poucos anos antes, em 1959. A sobreposicdo de tempos e
identidades, que esta implicita no impacto dos efeitos do fantastico, também
traduzem as vozes historicas do México antigo com suas referéncias a mitologia
asteca e a usurpacdo de identidades pelos espanhois. O debate filoséfico na
primeira metade do século XX, no México, se revela nas imagens construidas
pelos mecanismos da narrativa fantastica, pois o esfor¢co por entender as
identidades plurais que formam a cultura mexicana — surgidas a partir da
conquista e da colonizacdo espanhola (referéncia ao projeto de narrativa
historica que deseja elaborar Felipe), esta metaforizada, primeiramente no uso
do foco narrativo na 2.a pessoa, 0 Tu, que narra e se sobrepde a voz do
personagem Felipe e dos préprios leitores do relato. Esse foco narrativo duplica
e desestabiliza a instancia do sujeito, criando um efeito de estranhamento que
se inscreve nos mecanismos do fantastico: o leitor, interpelado diretamente,
passa a compartilhar da experiéncia de Felipe Montero e se vé implicado na
perda de fronteiras entre identidades. Nesse sentido, o fantastico deixa de ser
apenas um jogo formal e passa a funcionar como dispositivo ideolégico,
revelando a tensdo entre passado e presente, individuo e coletividade, mito e
histéria. Esse entrecruzamento de planos temporais, sustentado pela estratégia
do “tu”, ndo é apenas um artificio do fantastico, mas o que garante a coesdo da
narrativa e a densidade de sua dimensao ideoldgica. Ao fundir tempos, espacos
e identidades, Aura inscreve-se em uma tradicdo hispano-americana que pensa
a historia como processo descontinuo e assombrado pelo passado. O narrador
em segunda pessoa, portanto, atua como o0 nucleo que organiza essa reflexao:
um ideologema romanesco que, pela via do fantastico, traduz o impasse histérico

e cultural de uma identidade mexicana fragmentada, em permanente negociacao
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entre memoéria e presente. O uso do “tu” narrativo em Aura dissolve a fronteira
entre leitor, narrador e personagem, de modo que a identidade de Felipe Montero
se mistura a de quem |lé. Essa fusdo nao se limita a um recurso técnico de estilo,
mas traduz uma dimensao ideoldgica e histérica, pois coloca o sujeito em uma
posi¢do instavel, atravessada por vozes externas, a do narrador, a do andncio e
a da propria histéria mexicana.

O conto “Chac Mool” foi publicado no livro de estreia do escritor mexicano
Carlos Fuentes, um volume de contos intitulado Los dias enmascarados, de
1954. Estes contos podem ser considerados como uma génese da obra de
Fuentes, uma vez que revelam em um estagio ainda embrionario os principais
temas da obra madura do autor mexicano. Levando em conta tal antecedente, é
possivel compreender que o conto “Chac Mool” congrega as bases de uma
discussdo frequente na obra de Fuentes: a sobrevivéncia do passado pré-
hispanico no México contemporaneo (Trevisan, 2008, p.14). No caso deste
conto, a pluralidade cultural mexicana aparece metaforizada na presenca de um
elemento insolito, expresso no convivio entre uma divindade pré-hispanica, Chac
Mool, e um funcionario publico, Filiberto. Os personagens Chac Mool e Filiberto
definem nuances da cultura dos povos pré-hispanicos e da cultura europeia e,
nessa narrativa, o confronto desses dois universos culturais compdem a
estruturacdo de um enredo marcado pela ambiguidade e pelos conflitos.

No conto “Chac Mool”’, ambientado na Cidade do México, o personagem
Filiberto conduz parte da narrativa por meio de um diario, no qual registra seu
cotidiano como funcionéario publico. As anotacdes de Filiberto revelam seu
interesse por esculturas e arte pré-hispanica, levando-o a frequentar mercados
e feiras de artesanato em busca de pecas para sua colegdo: “Pepe conocia mi
aficiobn, desde joven, por ciertas formas de arte indigena mexicana. Yo
colecciono estatuillas, idolos, cacharros. Mis fines de semana los paso en
Tlaxcala o en Teotihuacan” (Fuentes, 1988, p.14). Em uma dessas ocasioes,
Filiberto adquire uma estatua do deus maia Chac Mool que é colocada no poréo
de sua casa, desrespeitando a necessidade de exposicdo ao sol, fato que
desencadeia os eventos insélitos: gradualmente, a estatua se transforma em um
ser humano. Com vida, Chac Mool estabelece uma relacdo de dominacéao sobre

Filiberto, levando-o a morte no mar de Acapulco.
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O conto inicia com a afirmacéo da morte de Filiberto, o narrador relata seu
deslocamento a Acapulco a fim de buscar seu corpo e, nessa viagem, ao ler o
diario de Filiberto, descobre os eventos insoélitos envolvendo a figura de Chac
Mool. O conto se constroi, entdo, nessa contraposi¢cao das vozes de Filiberto e
sua experiéncia insolita com a humanizacao de Chac Mool e a figura do leitor do
diario, que se configura como a representacdo de um narrador cético, que se
contrapde a possibilidade da existéncia insdlita de Chac Mool, “Aqui termina el
diario de Filiberto. No quise volver a pensar em su relato; dormi hasta
Cuernavaca. De ahi a México pretendi dar coherencia al escrito, relacionarlo con
exceso de trabajo, con algun motivo psicolégico”. (Fuentes, 1988, p.26)

Filiberto escreve em seu diario todo o desenvolvimento de sua
convivéncia com o deus humanizado, assim, Filiberto e seu amigo se tornam
narradores, cada um oferecendo uma perspectiva distinta dos acontecimentos.
Filiberto, como narrador testemunha, possui certa autoridade, mas o amigo,
enguanto leitor do diario, também expde suas consideracfes, acrescentando
seus préprios comentarios durante a leitura. Embora Filiberto registre sua
experiéncia no passado, como se dominasse o desenrolar de sua historia, o final
revela uma reviravolta: ao chegar a casa de Filiberto, o amigo confronta o
suposto Chac Mool humanizado, anunciando a possivel veracidade da narrativa
de Filiberto, “Antes de que pudiera introducir la llave en la cerradura, la puerta se
abrié. Aparecio un indio amarillo, en bata de casa, con bufanda. Su aspecto no
podia ser mas repulsivo.” (Fuentes, 1988, p.27). Dessa forma, a atmosfera
fantastica do conto se acentua, pois, a figura grotesca deixa em aberto a duvida
guanto a sua natureza e o amigo, leitor do diario, se torna, ao fim, outro narrador
testemunha, também conhecedor dos fatos insolitos que envolvem as acfes
cruéis da estéatua.

O tempo do enunciado, relato de Filiberto, se acomoda ao tempo da
enunciacdao, a leitura do amigo, assim, no ato de narrar, Filiberto e seu Amigo se
igualam porque os dois se referem ao outro, 0 Amigo se refere a Filiberto, ou a
seu diario, enquanto Filiberto se refere ao Chac Mool. Os dois mecanismos, tanto
da escritura como da leitura remontam a construcdo de uma instancia de
legitimidade propria do fantastico: lemos um dialogo e uma escritura que buscam

a ilusdo de uma histéria pautada na autoridade e na legitimidade. Ou seja, nesse
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jogo de narradores somos lancados ao eixo central do ideologema romanesco
proposto por Fuentes.

Em Carlos Fuentes, narrativas como Aura e Chac Mool retomam a
tradicdo do fantastico ndo apenas como jogo estético, mas como dispositivo
critico que traduz tensdes identitarias proprias da América Latina. Em Chac Mool,
a irrupcao do objeto sagrado no cotidiano burgués atualiza o confronto entre
heranca pré-colombiana e modernidade ocidental, revelando como o fantastico
se converte em arena de disputas ideoldgicas mais amplas, ligadas a memoaria
historica e ao choque cultural. Ja em Aura, o fantastico emerge como encenacéo
da persisténcia do passado no presente, uma espécie de fantasmagoria coletiva
gue insiste em reabrir feridas histéricas e questionar os projetos de identidade e
da modernidade latino-americana.

No que se refere a constru¢cdo do ideologema romanesco na narrativa
fantastica produzida no século XXI, cabem algumas reflex6es sobre a obra da
escritora argentina Mariana Enriqguez. Quando nos aproximamos das narrativas
de Mariana Enriquez, observamos um deslocamento significativo na forma como
0 ideologema romanesco opera, se em Fuentes o fantastico ancora-se na
interrogacao coletiva das identidades latino-americanas, em Enriquez ele se
concentra no plano micro da violéncia contra os corpos individuais,
especialmente o corpo feminino e das vitimas de violéncia do Estado. Nessa
chave, o fantastico j& n&o traduz prioritariamente o conflito entre memaria pré-
colonial e modernidade, mas sim a inscricdo de traumas contemporaneos que
se manifestam através de mutilacdes e monstruosidades politicas. A estética do
horror, portanto, revela-se como caminho para a construcdo do ideologema
romanesco, revelando uma sociedade atravessada por desigualdades brutais,
em gue a violéncia cotidiana se converte em matéria literaria.

Assim, o ideologema romanesco, na obra de Enriquez, deixa de mobilizar
a construcao coletiva da identidade latino-americana e se volta para a dendncia
radical da violéncia estrutural sobre corpos. O fantastico, nesse contexto,
funciona como lente deformadora que amplifica o insuportavel e o torna visivel,
fazendo do corpo ndo apenas suporte narrativo, mas espago simbdlico onde se
inscrevem as marcas do poder e da exclusdo. Essa inflexdo se aclara quando

observamos o conto "Las cosas que perdimos en el fuego”, no qual a narrativa
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fantastica irrompe no gesto radical de mulheres que queimam seus proprios
corpos em protesto contra a violéncia de género. Aqui, o ideologema romanesco
concentra-se no horror estético que se imprime nos corpos femininos: a cicatriz
e a deformidade tornam-se marcas de uma violéncia estrutural que, ao mesmo
tempo, € denunciada e ressignificada como poténcia politica. O fantastico, nesse
caso, nao busca metaforizar identidades coletivas em sentido historico-cultural,
como em Fuentes, mas expde a violéncia cotidiana contra os corpos femininos.
O insolito que organiza o conto possui sua matriz na realidade concreta da
sociedade patriarcal argentina e latino-americana: a epidemia de feminicidios,
com sua brutalidade e normalizacdo progressiva. Em Enriquez, no entanto, o
fantastico responde a essa epidemia com uma contra-epidemia de proporcdes
distépicas, ou seja, mulheres que escolhem queimar seus préprios corpos,
antecipando e ressignificando o gesto do agressor. A frase que ressoa no conto
sintetiza com precisdo esse deslocamento: "As queimas sao feitas pelos
homens, menina. Sempre nos queimaram. Agora n0s mesmas nos queimamos.
Mas n&o vamos morrer; vamos mostrar nossas cicatrizes." Nessa inverséao
insdlita esta o ndcleo do ideologema romanesco: o corpo feminino,
historicamente submetido ao controle e a destruicdo pelo olhar e pela mao
masculinos, € reivindicado como territério autbnomo, logo, sua destruicdo
insélita, converte-se em linguagem politica expressando o possivel do real e o
impossivel do insalito.

O horror do feminicidio nasce da naturalizagdo histérica da violéncia, da
misoginia, do controle ideoldgico e da repressao sistematica sobre os corpos das
mulheres, elementos que expressam a brutalidade de um senso comum. Ja o
horror das mulheres que se queimam surge entrelacado com a distopia social:
ele espelha novos espacos de controle, mas também a resisténcia que nasce
precisamente do gesto extremo de tomar para si a destruicdo do préprio corpo.
O fantastico, aqui, desloca o horror, transformando-o em uma imagem
insuportavel, justamente porque o leitor reconhece, no impossivel ficcional, o
possivel histérico que o antecede.

Nesse sentido, o texto fantastico, ao produzir efeitos de realidade, expde
essas discursividades e articula o todo social no momento de sua existéncia

histérica. Com a emersao do evento insolito, surge uma confrontacéo de praticas
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sociais que legitimam distintas temporalidades: a temporalidade do feminicidio,
naturalizado e banalizado, e a temporalidade da resisténcia distopica, que rompe
com a légica da submissao e prop8e outra gramatica para o corpo feminino.

No texto fantastico de Enriquez, exple-se, portanto, a fratura: a
historicidade se expressa no verso e no reverso daquilo que se narra. O temor
do monstro, a ameaca do monstro, a fala do monstro compdem as fissuras de
uma formulacao histérica minuciosamente construida, tanto pelo que mostrou
guanto pelo que ocultou na imagem insélita. As fogueiras e os feminicidios
funcionam como elementos que habitam o senso comum, o socialmente aceito,
o horror que ja ndo escandaliza. As mulheres ardentes, por sua vez, operam
como a fratura que o insolito instaura: elas iluminam o que estava oculto no
discurso social, tornam visivel o que a normalizacdo apagou. E as cicatrizes,
imagem final e mais poderosa do conto, revelam as laténcias de uma memoria
coletiva feminina: o verso e o reverso de uma mesma violéncia, a moeda que o
leitor adquire no pacto da leitura e que ndo pode, depois disso, devolver.

No conto "El chico sucio”, o ideologema romanesco se manifesta de forma
complexa, articulando simultaneamente a critica a exclusdo social, a
permanéncia das crencas populares e a cumplicidade silenciosa da classe média
diante da violéncia estrutural. A referéncia explicita as figuras do Gauchito Gil e
San La Muerte ndo é gratuita: pensando no nivel mais abstrato, implicito nas
construcbes dessas figuras lendéarias, € possivel identificar a presenca
dicotbmica do bem e do mal, e a presenca dos objetos magicos que outorgam
poder de manipular o destino alheio. Essas figuras pertencem ao universo
simbolico dos excluidos, sdo santos ndo oficiais, venerados as margens da
religiosidade institucional.

O menino sujo vive com sua méae viciada na calcada em frente a casa da
protagonista, mais um invisivel que ocupa o lugar marginal nos suburbios de
Buenos Aires. O conflito se estabelece quando essa crianca se torna presenca
na vida da personagem, numa noite em que bate a sua porta. A partir dessa
comunhao com a histéria do "chico sucio”, a personagem experimentara o horror
externo e interno. Nessa mesma noite, ao passar diante de um altar para o
Gauchito Gil, surgem os comentarios do menino sobre o "esqueleto”, referéncia

ao San La Muerte. No conto estabelecem-se os limites de uma narrativa de
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suspense, gradativamente marcada por cenas de horror: sdo inseridos o santo
bom, vitimado e justiceiro, e 0 santo mau, que aceita e pede tributos malignos,
compondo as dimensfes do sobrenatural como parte do cotidiano dos excluidos
da sociedade. O ideologema romanesco opera aqui de modo preciso: as figuras
do Gauchito Gil e de San La Muerte tornam-se condensacdes simbdlicas de uma
cosmologia dos marginalizados, remetendo a ideia de que a justica e a protecao
nao vém do Estado nem das instituicbes, mas de entidades que habitam os
mesmos espacos de abandono que seus devotos.

O horror se anuncia quando é encontrada, no bairro, uma crianca
degolada, ao que parece vitima de um ritual satanico, ainda que existam aqueles
gue afirmem que essa seria uma pratica criminosa de narcotraficantes. A
personagem passa a suspeitar que o "degolladito” é o menino sujo. O horror
externo, manifesto na presenca dos rituais de San La Muerte, e o horror interno,
gue acontece nos questionamentos da personagem, espelham-se no desenrolar
da narrativa. O marginal se torna central no conto: o ser invisivel para a
sociedade ressurge como noticia e atrai de forma delirante a atencdo da
imprensa e dos moradores. A personagem, por sua vez, sera condenada a
experiéncia de uma marginalidade interior, provar a sua parte de maldade,
expressa na sua omissdo. Esse autoexame, "¢ por qué no lo cuidé, por qué no
averigié como sacarselo a la madre?" (Enriquez, 2017) ndao é apenas remorso
psicolégico individual: é consciéncia da narradora, expondo a cumplicidade
diante do abandono que habita sua prépria soleira. A suspeita de que a mae do
menino sujo tenha entregado seu filho para um ritual surge numa briga de rua e,
o final do conto culmina com a aflicdo da narradora, que tenta se esconder em
sua casa, mas o terror ja habita sua interioridade. Nessa leitura, o ideologema
romanesco alcanga sua expressdo mais densa: a narradora de classe média,
gue habitava o bairro com a ilusdo de uma distancia segura em relacdo a miséria
e ao ocultismo, descobre que essa distancia nunca existiu. O espaco liminar do
fantastico, entre o racional e o sobrenatural, entre o visivel e o invisivel, é
também o espaco ideoldgico onde se revelam as contradicdes de uma sociedade
gue produz seus préprios monstros e depois finge ndo os reconhecer. A

monstruosidade, portanto, ndo reside no menino, mas na ordem que o produziu.
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Nesse sentido, se Chiampi (1977) mostra como a América nasce
discursivamente como “imagem estética carregada de ideologia®’, Enriquez
atualiza esse ideologema no interior do fantastico, deslocando-o do campo
coletivo da identidade para o campo micro da corporeidade e das violéncias
estruturais. Esse deslocamento do plano coletivo em Carlos Fuentes ao plano
corporal em Mariana Enriquez , pode ser compreendido como parte de um
processo mais amplo de transformacdo das formas de representacdo na
literatura fantastica latino-americana. Em Chac Mool e Aura, o fantastico ainda
opera como dramatizacdo simbolica de tensbes historicas e identitérias: a
convivéncia conflituosa entre passado e presente, tradicdo e modernidade,
sagrado e profano. O corpo individual aparece apenas como mediador dessas
forcas coletivas, como no corpo espectral de Aura, que encarna a persisténcia
do tempo e da memoria. O ideologema romanesco, nesse momento, ancora-se
na ideia de uma América Latina que busca definir sua identidade diante do olhar
europeu e de sua proépria historia fragmentada.

Ja4 em Enriquez, h4 uma virada significativa: o fantastico abandona a
preocupacgdo com grandes narrativas de identidade e se concentra no corpo
individual e nos sujeitos marginalizados, principalmente o corpo feminino e
infantil, como espacos de inscricdo da violéncia. Essa mudanca acompanha
transformacgdes sociais e politicas recentes: o deslocamento do foco das lutas
anticoloniais e da busca por identidade latino-americana (marcantes no século
XX) para questdes mais diretamente relacionadas ao género, a violéncia urbana
e a desigualdade estrutural. Assim, ao acompanhar a transformacédo do
ideologema romanesco, do imaginario coletivo das identidades latino-
americanas em Fuentes ao imaginario corporal da violéncia em Enriquez,
evidencia-se como o fantastico se atualiza historicamente, convertendo-se em
espaco privilegiado para expor as marcas ideoldgicas que atravessam tanto a

memdria quanto 0s corpos no presente.
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RESUMO:

A literatura contemporanea tem se constituido como um espaco privilegiado para
problematizar conflitos histéricos, desigualdades sociais e permanéncias
coloniais, recorrendo, entre outras estratégias estéticas, ao insolito como forma
de tensionar as fronteiras do real. Partindo dessa perspectiva, este artigo analisa
o conto “O carrinho”, de Mariana Enriquez, com o objetivo de investigar de que
modo a violéncia racial, a colonialidade do espaco urbano e a I6gica do descarte
humano estruturam a narrativa e produzem a irrupcédo do insdlito. Para tanto,
estabelece-se um didlogo entre a concepcéo de literatura contemporanea como
territério contestado em Dalcastagne (2012), a compreensdo do insélito
desenvolvida por Roas (2013) e Campra (2016) e as reflexdbes sobre
colonialidade propostas por Quijano (2007) e Maldonado-Torres (2007).
Palavras-chave: Literatura latino-americana. (De)colonialidade. Insdlito.

INTRODUCAO

A producgdo literaria brasileira contemporanea deixa de ser percebida
como uma representacdo passiva da realidade para ser entendida como um
campo de batalha simbolico, no qual a propria existéncia de determinados
sujeitos € colocada em disputa. Esse “territério contestado”, termo cunhado por
Dalcastagne, revela que o espaco literario ndo é neutro, mas uma arena onde se
decide quem detém a autoridade da fala e quem é relegado ao siléncio das

margens. Tal dindmica de poder ndo se restringe as paginas dos livros, pois ela
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ecoa as hierarquias que organizam o espaco urbano, determinando quem séo
os frequentadores legitimos e quem séo os intrusos em locais de prestigio social.
Assim, a escrita e a circulacdo de narrativas tornam-se alargamentos das
tensdes por pertencimento que definem a vida em sociedades atravessadas por
herancas coloniais.

Ao articular essa perspectiva critica ao pensamento decolonial, percebe-
se que a modernidade se sustenta sobre uma légica de exclusdo que naturaliza
desigualdades e estabelece vidas consideradas sacrificaveis. A chamada
“colonialidade do ser” promove uma desumanizagao sistematica, convertendo
sujeitos em corpos disponiveis ao descarte, sem que sua eliminacdo produza
gualquer escandalo social. Sob essa 6tica, a literatura passa a atuar como um
laboratério analitico capaz de observar a forma com que as tecnologias coloniais
de poder operam no cotidiano, transformando territorios inteiros em zonas de
risco ou ruina. O corpo racializado, monitorado e, frequentemente, expulso
carrega as cicatrizes dessa ordem que regula tanto o espaco material quanto o
simbalico.

O presente ensaio tem como objetivo investigar como essas estruturas de
opressao e as possibilidades de reconfiguracdo do sensivel se manifestam na
escrita da argentina Mariana Enriquez. Por meio do conceito de “insdlito social’,
busca-se compreender como a autora desestabiliza as certezas do realismo para
expor as entranhas da violéncia e da vulnerabilidade urbana. O foco central da
analise recai sobre o conto “O carrinho”, de 2023, no qual a irrupgdo de uma
agressao racial contra um homem negro atua como o gatilho para o colapso
moral e material de uma comunidade. A partir dessa narrativa, pretende-se
demonstrar que o elemento fantastico ou estranho ndo é um fim em si mesmo,
mas um recurso para revelar a face oculta da colonialidade que estrutura as
relacdes sociais contemporaneas.

Para isso, inicialmente estabelece-se um dialogo entre a literatura
contemporanea compreendida como territorio contestado, a concepcdo de
insdlito como estratégia de desestabilizacdo do real e os estudos do giro
decolonial, fundamentando a compreensdo da literatura como pratica social
atravessada por conflitos historicos, disputas de pertencimento e relacbes de

poder. Em seguida, procede-se a analise do conto em questéo, percorrendo
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desde o episddio de humilhac&o publica do homem negro até a ruina sistémica
do bairro, a fim de evidenciar como a violéncia racial desencadeia a irrupcao do
insélito e como a légica do descarte humano e da permanéncia do dejeto colonial

reorganiza o espaco narrativo, conduzindo o tecido comunitario a sua dissolucgéo.
LITERATURA CONTEMPORANEA, INSOLITO E (DE)COLONIALIDADE

A literatura brasileira contemporanea emerge como um campo em que
circulam narrativas e se disputa o proprio direito de existir simbolicamente. A
ideia de que a literatura constitui um “territorio contestado” resulta do fato de que
ali se decide quem adquire visibilidade, quem € autorizado a falar e quem
permanece restrito as margens discursivas: “a literatura brasileira € um territorio
contestado. Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que esta em jogo é
a possibilidade de dizer sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel dentro dele”
(Dalcastagne, 2012, p. 5).

Nesse sentido, o campo literario se configura uma arena de embates em
gue ecoam estruturas coloniais mais amplas, as quais atravessam tanto o
espaco material quanto o simbdlico. Pontua, acertadamente, Dalcastagne que a
nocdo de disputa € inerente a todo espaco, manifestando-se nas normas que
ditam quem pode circular por uma rua, quem tem acesso a um centro comercial
e, de forma analoga, quem tem a legitimidade para escrever literatura ou quem
deve se limitar ao papel de testemunha. A descri¢cao das hierarquias que regulam
0 espaco urbano, definindo quem é visto como presenca legitima ou intrusa,
funciona como espelho das tensdes inscritas na propria tessitura literaria. A
disputa por ocupacao do espaco, seja um bairro, um corpo ou um texto, é sempre
atravessada por critérios de pertencimento derivados de estruturas coloniais
profundamente enraizadas.

Com essa perspectiva, torna-se possivel articular o debate sobre literatura
contemporanea ao campo de estudos decoloniais, uma vez que ambos partem
da premissa de que o mundo social é configurado por estruturas que se
naturalizam ao longo do tempo. A autora argumenta que as personagens
carregam 0 espaco em sua propria corporeidade, que deve ser compreendida

para além da ideia de um organismo biolégico, uma vez que se trata do corpo
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socialmente construido, marcado pelas circunstancias e pelas violéncias de seu
tempo. Desse modo, o embate entre corpos que foram moldados socialmente
para ocupar lugares distintos na hierarquia urbana configura-se como uma
tematica essencial em sociedades caracterizadas pela repressdo e pela
violéncia.

Se a literatura contemporanea se configura como um espaco privilegiado
para tensionar disputas que atravessam corpos, territérios e experiéncias
sociais, uma das estratégias estéticas mais recorrentes para produzir esse
deslocamento € justamente o insélito. A heterogeneidade que caracteriza a
literatura contemporanea se manifesta apenas na pluralidade de vozes, de
sujeitos, de espacos que passam a ocupar o campo literario e, também, nas
diferentes estratégias estéticas mobilizadas para problematizar a experiéncia do
presente. Entre essas estratégias, destaca-se o insolito, cuja recorréncia na
producdo contemporanea evidencia um deslocamento em relacdo as formas
classicas do fantastico.

Se, em narrativas tradicionais, a ruptura da realidade costumava decorrer
da irrupcdo explicita do sobrenatural; na contemporaneidade o insélito emerge,
frequentemente, das préprias fissuras do cotidiano, tornando visiveis conflitos
histéricos, sociais e politicos que permanecem naturalizados na experiéncia
comum. Mais do que instaurar um universo paralelo ou impossivel, essas
narrativas intensificam aspectos da realidade, de maneira tal que, aquilo que
parecia ordinario, passa a produzir estranhamento e inquietacéo.

Nessa perspectiva, David Roas (2014) observa que o0 insdlito
contemporaneo ndo reside propriamente na presenca de acontecimentos
sobrenaturais, mas na desestabilizacdo das certezas que sustentam a
percepcdo do real. O efeito insdlito instaura-se quando a realidade deixa de
oferecer parametros suficientes para explicar aquilo que acontece, o que permite
gue o leitor permaneca diante de uma experiéncia de permanente incerteza. De
modo semelhante, Rosalba Campra (2008) compreende o insélito como uma
modalidade narrativa que opera sobre as brechas da racionalidade, produzindo
deslocamentos que desafiam a l6gica cotidiana sem necessariamente com ela
romper. Assim, o insolito deixa de representar somente uma categoria vinculada

ao fantastico e passa a constituir uma estratégia estética capaz de revelar as
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contradicbes inscritas na propria realidade social, tornando perceptiveis
estruturas de violéncia que, em condi¢des ordinarias, tendem a permanecer
invisibilizadas.

Nessa direcdo € que se insere o conto de Mariana Enriquez. Na narrativa,
a irrupcao do insélito ndo decorre da manifestagdo imediata de um elemento
sobrenatural, tampouco da presenca de entidades fantasticas que desorganizem
arbitrariamente a realidade. O estranhamento instala-se a partir de um ato de
violéncia racial que altera, de forma irreversivel, a dinamica do bairro e das
relagdes que o constituem. O que se transforma néo é apenas a sucessado dos
acontecimentos, mas a prépria percep¢ao do mundo narrado, cuja ordem passa
a ser atravessada por uma cadeia de acontecimentos inexplicaveis que desafiam
gualquer interpretacdo exclusivamente racional. O insdlito, portanto, emerge
como consequéncia narrativa da colonialidade, funcionando como mecanismo
estético por meio do qual a violéncia histérica inscrita nos corpos e nos territorios
deixa de permanecer oculta e passa a reorganizar toda a realidade ficcional.

E justamente no ponto em que a discussdo de Dalcastagné encontra a
perspectiva latino-americana da colonialidade que o arcaboucgo teorico se
adensa. O giro decolonial entende que a modernidade se sustenta sobre uma
face oculta, a colonialidade, que organiza desigualdades, define pertencimentos
e estabelece vidas sacrificaveis: “la jerarquizacion étnico-racial de las
poblaciones [...] mantiene su funcionamiento en la actualidad [...] la colonialidad
organiza y distribuye desigualdades, define quiénes importan y quiénes pueden
ser prescindibles” (Quijano, 2007, p. 14).

Essa dimensdo ontolégica € aprofundada por Maldonado-Torres, cuja
formulacdo sobre a colonialidade do ser oferece uma chave fundamental para
interpretar corpos tratados como residuos sociais. Para ele, “la colonialidad del
ser nombra la deshumanizacion sistematica, la conversion de sujetos en cuerpos
disponibles, cuya vida puede ser sacrificada, explotada o descartada sin que ello
produzca escandalo” (apud Quijano, 2007, p. 15).

Essa condicdo de disponibilidade absoluta, de vida que pode ser
eliminada ou invisibilizada, € central para pensar figuras literarias que circulam
as margens, habitando o limite entre presenca e apagamento, entre humanidade

reconhecida e ameaca percebida. O corpo marcado pelo colonialismo carrega

LQ_KENNIS

28



cicatrizes que ultrapassam o plano individual e se projetam sobre o espaco
social, tornando-se simbolo da desigualdade historica. Ao lado dessa dimenséo
ontolégica, a teoria decolonial também ilumina a dimensdo espacial da
colonialidade. Quijano sustenta que a estrutura colonial do poder é responséavel
por organizar o controle sobre o espaco, estabelecendo quem tem o direito de
habitar certos lugares, quem deve sofrer processos de deslocamento, quem
pode circular com normalidade e quem é sumariamente rotulado como um
intruso.

O territorio, assim, torna-se uma tecnologia de classificagao, onde “las
jerarquias raciales producen fronteras visibles e invisibles” (Quijano, 2007, p. 22).
Essa ideia permite compreender o espaco urbano — e, também, os espacos
narrativos — como arenas de disputa colonial, em que circulacdes sé&o
autorizadas ou interditadas e o corpo racializado é constantemente monitorado,
vigiado e expulso.

Assim, quando a literatura contemporanea encena conflitos de circulagéo,
expulsdo, vigilancia e colapso, ela, muito mais do que representar uma situacéo
localizada, reinscreve processos que derivam de uma longa histéria de
colonialidade. E por isso que a leitura literaria se beneficia da articulacéo entre
Dalcastagne e o giro decolonial, uma vez que ambas as perspectivas
reconhecem que as tensdes sociais se materializam tanto em corpos quanto em
espacos, tanto na ficcdo quanto no cotidiano. A literatura torna-se, assim, um
laboratério para observar como essas tecnologias coloniais operam, como
produzem sujeitos descartaveis e como transformam territorios inteiros em zonas
de risco, de contagio ou de ruina.

Ao articular os conceitos de colonialidade ao debate sobre quem pode
falar e quem pode ocupar determinados territorios simbdélicos, o artigo se insere
em uma tradicao critica que recusa a neutralidade da literatura e a entende como
pratica social marcada por tensdes historicas. Nesse sentido, a analise literaria
— ao se aproximar da teoria decolonial — torna-se capaz de revelar estruturas
profundas de opressdo e, a0 mesmo tempo, de apontar brechas, fissuras e
possibilidades de reconfiguracdo do sensivel. Essa busca por fissuras na ordem
estabelecida e o desvelamento do que o olhar social prefere ignorar

materializam-se de forma contundente na obra de Mariana Enriquez, cujo insolito
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social coloca em questdo as certezas do realismo e as estruturas de poder que

0 sustentam.

MARIANA ENRIQUEZ E O INSOLITO EM QUESTAO

A busca por fissuras na ordem estabelecida materializa-se na visualidade
da capa de Os perigos de fumar na cama®.

Os
perigos de
Jumar na

camads.

Mariana Enriquez

O fundo verde intenso contrasta com o rosto feminino central, marcado
por tonalidades vermelhas e amarelas que sugerem tensao e desgaste. Maos
alongadas atravessam os cabelos da figura, enquanto delas escorre uma
substancia branca e viscosa; ao redor, pequenos elementos que lembram
fragmentos &sseos reforcam um imaginario de residuos, decomposicado e
permanéncia daquilo que deveria continuar oculto. A composic¢éo articula corpo,
matéria e deterioragdo, antecipando um universo narrativo em que o cotidiano &
constantemente atravessado por sinais de ruptura.

A exploséo gréfica sobre a regido do cranio intensifica essa atmosfera ao
sugerir um impacto que rompe a aparente estabilidade da cena. Mais do que
ilustrar os contos, a capa sintetiza a l6gica que organiza a coletanea: sob a

superficie ordinaria da vida urbana, acumulam-se vestigios de violéncia,

1 A imagem da capa do livro esté disponivel em: https:/surl.li/paadpp Acesos em: 02 jul. 2026.
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degradacdo e morte que, em determinado momento, irrompem no plano do
visivel. Em “O carrinho”, conto aqui analisado, essa dindmica se concretiza
guando a violéncia racial e a permanéncia do objeto abandonado desencadeiam
uma sucessao de acontecimentos que transforma o espaco cotidiano em cenario
de colapso e de irrupcéo do insalito.

O terceiro conto da coletanea é narrado a partir da voz de uma jovem que
observa, desde o interior da prépria casa, a rotina do quarteirdo em um domingo
guente, guando um homem desconhecido, negro, embriagado e vestindo roupas
sujas, surge no meio da rua, empurrando um carrinho de supermercado repleto
de lixo, papeldo e objetos recolhidos pela cidade. A tensdo do insélito irrompe
guando o homem se detém diante da casa de um vizinho e, subitamente, defeca
na calcada, mobilizando a atencéo dos moradores e desencadeando a reacao
violenta de Juancho. Este, um habitual alcodlatra da vizinhanca, agride o homem
verbal e fisicamente, for¢ca-o a limpar o chdo e o expulsa do bairro sob insultos
racistas. A narradora assiste ao episddio com a mée, o pai e 0 irmao, e nota que,
antes de partir, 0 homem olha fixamente para sua mée; depois disso, o carrinho
€ abandonado préximo a esquina, diante de uma casa vazia, permanecendo ali,
sujo e fétido, sem que alguém se responsabilize pelos restos que carrega.

Os dias seguintes instauram uma sucessao de acontecimentos que
afetam o espaco, o tempo e a vida de cada personagem do quarteirdo: vizinhos
perdem emprego, negdécios sdo assaltados ou falem, contas deixam de ser
pagas, eletrodomésticos queimam, alimentos escasseiam e muitos passam a
vender ou penhorar seus bens, criando um cenario de rapida deterioracao
econdbmica e social. A narradora e sua familia, porém, mantém sua casa
relativamente preservada, seguem com luz, internet, comida e algum dinheiro,
movendo-se pouco, evitando serem vistos e tentando ocultar o fato de que ainda
dispdem de recursos basicos. O tempo torna-se uma compressao de crises
continuas, e o bairro converte-se em um espaco dominado pelo medo, pela fome
e pela brutalidade. Esse processo de degradacao culmina no gesto desesperado
de Juancho, que incendeia o carrinho abandonado, fazendo com que um odor
de carne queimada invada a rua. A cena é observada em siléncio pela narradora
e sua familia, que compreendem, naquele momento, que algo definitivo e

irrecuperavel se abateu sobre a comunidade, desde a expulsédo violenta do
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homem desconhecido. Essa percepcdo de um dano permanente e coletivo
sugere que o verdadeiro ponto de inflexao, responsavel por reorganizar de modo
silencioso e irreversivel o regime de realidade do conto, reside justamente na

cena inaugural de violéncia racial que irrompeu no quarteirao.
O INSOLITO COMO REACAO A VIOLENCIA RACIAL

Embora este episodio esteja inscrito no plano ostensivamente realista da
narrativa, ele produz um descompasso entre causa e efeito que tensiona o
proprio horizonte de verossimilhanca. A agressdo contra o homem negro,
tomado como intruso, favelado, sujeito descartavel e imediatamente reduzido a
uma espécie de presenca indesejada que deve ser expurgada, opera como
gatilho simbdlico que dispara a cadeia de acontecimentos subsequentes, e €
precisamente nessa desproporcao entre o ato e as consequéncias que o insolito
comeca a infiltrar-se no texto.

A sequéncia que leva do insulto — “preto de merda”, “favelado filho da
puta” — ao gesto em que Juancho o obriga a limpar a calgada enquanto o vigia
agressivamente, cria ndo apenas uma cena de humilhacéo publica, mas também
0 ambiente de uma violéncia ritualizada que reorganiza o espaco e define quem
tem direito de ocupa-lo. Tal dindmica de expulsdo se materializa de forma
explicita na cena em que Juancho irrompe no espaco publico com uma violéncia
verbal que ndo apenas rebaixa o homem, mas o reinscreve na logica racializada
do bairro, conforme evidencia o trecho:

— Preto de merda! — gritou Juancho. — Favelado filho da puta, vocé
n&o vai vir aqui cagar no nosso bairro, preto cara de pau! [...] Juancho
pegou uma garrafa do carrinho, girou-a no ar e arremessou-a na
direcdo do homem, mas ela passou muito longe dele e se espatifou no
asfalto. O homem, assustado com o barulho, virou-se e gritou algo
ininteligivel. [...] Mas antes de sair correndo em zigue-zague, fugindo
de Juancho que o perseguia aos berros, olhou para mamée com toda

a lucidez e assentiu. Duas vezes. Disse mais alguma coisa, virando os
olhos, abrangendo todo o quarteirdo e além. (Enriquez, 2023, p. 1)

E nesse momento, ainda dentro do regime empirico, que o conto insere a
imagem que desloca a percepc¢éo do real: o olhar direto, lucido e silencioso do
homem dirigido a mae da narradora, um gesto minimo que, no entanto, adquire

densidade narrativa, porque institui uma espécie de pacto mudo entre aquela
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violéncia sofrida e tudo o que vira depois. Esse olhar, que antecede a fuga do
homem e coincide com sua ultima aparicdo no bairro, institui a primeira fissura
na ordem cotidiana, funcionando como marca de inscri¢do da injustica no tecido
do espaco, uma espécie de registro que ndo se dissolve, mas se condensa na
matéria inerte do carrinho abandonado na esquina, impregnando-o de uma
poténcia que escapa ao dominio explicativo.

De tal maneira, quando “tudo comegou uns quinze dias depois da chegada
do carrinho” (Henriquez, 2023, p. 4), como afirma a narradora, o texto articula,
sem declarar, uma correspondéncia entre a violéncia racial e a irrupgéo de uma
série de infortanios que, acumulados, excedem qualquer légica causal comum e
instauram a logica do insdlito: um efeito que se desdobra ndo porque ha uma
forca sobrenatural operando, mas porque o mundo, ap6s aguele acontecimento,
tornou-se outro, como se a violéncia produzida tivesse reconfigurado o
funcionamento intimo do bairro e das suas relacdes, abrindo espaco para um
tipo de realidade que se regula por outros principios, mais opacos, mais
imprevisiveis, mais contaminados pelo que foi expulso, mas insistiu em
permanecer. Essa mudanca de regime discursivo aparece explicitamente no
relato da narradora, quando ela registra o inicio da sequéncia de eventos que

desestabilizam o bairro:

Tudo comecou uns quinze dias depois da chegada do carrinho.
Talvez tenha comecado antes, mas foi preciso o acumulo de
desgragas para que a vizinhanga percebesse que a sequéncia era
estranha. O primeiro foi Horacio. [...] Quando estava fechando o
caixa, entraram para roubéa-lo e levaram tudo. (Enriquez, 2023, p.
1)

A construcao narrativa desloca o foco de acontecimentos isolados para
uma sucessao de infortinios percebidos como interligados por uma causalidade
gue escapa a logica racional. Embora o ocorrido seja, em si, um evento
verossimil no contexto urbano, a narradora o incorpora a uma cadeia de
acontecimentos cuja repeticao e proximidade temporal produzem um efeito de
estranhamento. A expressado “foi preciso o acumulo de desgragcas” pde em
evidéncia que a ruptura da ordem cotidiana ndo decorre de um unico episodio,
mas da percepc¢ao coletiva de um padrdo anémalo, inaugurando um novo regime
de leitura da realidade.

A partir desse momento, os moradores deixam de interpretar os

LQ_KENNIS

33



acontecimentos segundo critérios estritamente realistas e passam a atribui-los a
presenca perturbadora do carrinho, instaurando uma atmosfera em que o
ordinario e o extraordinario coexistem. Desse modo, 0 conto evidencia a
passagem de uma narrativa ancorada no cotidiano para uma logica do insdlito,
em que a experiéncia da comunidade passa a ser mediada pela suspeita de uma
forca inexplicavel que reorganiza a percepcéao do real.

A mudanca de regime discursivo consiste, portanto, na passagem de um
universo governado pela causalidade racional para outro em que o cotidiano é
progressivamente contaminado pela suspeita, pelo medo e pela irrupcado do
insélito, caracteristicas centrais da poética de Mariana Enriquez e, como bem

apontou Roas (2014), do fantastico contemporaneo.

O CARRINHO COMO DISPOSITIVO COLONIAL

Se, no primeiro momento do conto, a violéncia racial explicita o gesto de
expulsdao do sujeito considerado intruso, € no segundo movimento — o da
permanéncia do carrinho na esquina — que se materializa, no nivel simbdlico e
espacial, a légica colonial que atravessa silenciosamente o bairro. O objeto
abandonado funciona como vestigio da passagem do homem, mas, para além
disso, converte-se em um dispositivo que condensa e redistribui o lugar que lhe
foi atribuido: o do resto, do lixo, do excedente humano que ndo encontra lugar
na economia moral da vizinhanca. A posi¢cdo do carrinho, deslocado por
Juancho, fixado na esquina, colocado diante de uma casa vazia, reinscreve, no
espaco urbano, um marcador de alteridade que ninguém deseja tocar, 0 que
transforma o objeto em extensédo da figura do préprio homem expulso. Nao por
acaso, o texto observa que os moradores esperavam que “o favelado — que outra
coisa poderia ser — voltasse para busca-lo” (Henriquez, 2023, p. 4), revelando a
articulacéo imediata entre o0 objeto e a identidade racializada atribuida ao sujeito,
como se ambos partilhassem da mesma categoria ontolégica do indesejado.

Esse mecanismo se torna ainda mais evidente quando o conto descreve
a decomposicao progressiva das coisas que o carrinho carrega, papeldo umido,
comida apodrecida, odores que se adensam ao ponto de impedir qualquer
aproximacéao, conformando uma imagem que alinha sujeira, fedor e repulsa a

figura do outro racializado, produzindo uma equivaléncia simbdlica entre o corpo
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do homem e o lixo que ele transportava. A passagem do conto torna visivel esse

Processo.
A principio, sim, porque esperavam que o favelado — que outra coisa
poderia ser — voltasse para busca-lo. Mas ele ndo apareceu, e
ninguém sabia o que fazer com as coisas dele. Entao ficaram ali, e um
dia se molharam com a chuva, e o papeldo Umido se desmanchou e
cheirou mal. Algo mais fedia em meio as tranqueiras, provavelmente
comida apodrecida, mas 0 nojo impedia que alguém o limpasse.

Bastava passar longe do carrinho, andar bem perto das casas e nédo
olhar para ele. ((Enriquez, 2023, p. 4)

A descricdo do carrinho, com sua materialidade precéaria, sua
contaminacgao progressiva, sua condicdo de objeto que ninguém toca, ninguém
deseja e todos evitam, opera como metafora da colonialidade que estrutura a
percepcdo social naquele quarteirdo: tudo aquilo que pertence ao outro
racializado € imediatamente assimilado ao campo do descartavel, do sujo, do
perigoso, do que deve ser mantido a distancia. O carrinho, nesse sentido, ndo é
um simples artefato narrativo, mas um corpo substituto; uma espécie de signo
residual que retém a presenca do homem ao mesmo tempo em que reforca a
necessidade de sua auséncia. E essa permanéncia incdmoda, materializada
nesse resto que ndo desaparece, que tensiona o bairro e, aos poucos, comeca
a operar como epicentro simbdlico do colapso que se anuncia, funcionando como
um dispositivo colonial que reordena a circulagdo dos corpos, dos afetos e do
proprio real, instaurando uma zona de contagio e de medo que antecede a

degradacéo total.
COLONIALIDADE DO ESPACO URBANO

A colonialidade que atravessa “O carrinho” ndo se manifesta apenas na
violéncia fisica e verbal dirigida ao homem negro, mas também, e sobretudo, na
propria configuracdo do espago urbano, que funciona como dispositivo de
selecéo, exclusao e vigilancia, determinando quem pode circular, quem deve ser
expulso e guem ocupa o lugar estrutural da sujeira. O espaco urbano se situa,
portanto, como forma espacial que se conecta com estruturas sociais, incidindo
sobre elas e articulando — e até delimitando — o modo como cada habitante
interage com a cidade.
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O bairro, inicialmente descrito como territério relativamente estavel,
revela-se, no momento da agressao, cComo um microcosmo atravessado por
fronteiras invisiveis, em que a circulacdo do outro racializado ndo é apenas
indesejada, mas vivida como ameaca a ordem simbdlica que sustenta a
comunidade. E por isso que a expulsdo ndo se limita ao corpo do homem, mas
se desdobra como uma tentativa de restaurar a “pureza’ do espaco,
reinscrevendo-o na gramatica colonial que define quais corpos sédo autorizados
a existir e quais devem ser continuamente removidos para preservar a aparéncia
de normalidade.

As falas dos moradores reiteram essa légica:

— Levanta, fiadaputa, levanta e lava a calgada do Horacio, aqui ndo se
brinca, volta pra favela, filho de uma puta.” [...]
“Horacio usou a mangueira, resmungando sem parar: pretos de merda,

pretos de merda. Este bairro ndo da mais, disse maméae, fechando a
persiana. (Enriquez, 2023, p. 2-3)

N&o se trata somente de insulto racial, mas de uma marcacéo territorial
que opera no nivel do discurso: o bairro se afirma como territério de pertenca
branca e de classe trabalhadora, enquanto a favela € invocada como lugar
natural do homem, o espaco ao qual ele “pertence” e para o qual deve retornar.
A fronteira simbdlica entre o bairro e a favela funciona como linha de separacao
entre “humanidade plena” e “existéncia dejeto”, produzida e reproduzida por
violéncias cotidianas que configuram o espaco como agente disciplinador, mais
do que cenario. A cena subsequente reforca essa dindmica de vigilancia coletiva
e vergonha social:

Algumas das garotas [...] rindo de nervoso, outras cabisbaixas e
envergonhadas. Os galegos sussurravam ‘barbaridade’. Todos o

observaram partir, mas ninguém se aproximava. O quarteirdo fedia.
Ninguém ousava se aproximar. (Enriquez, 2023, p. 3)

Essa coreografia comunitaria, composta de corpos que olham, julgam,
sussurram, mas ndo agem, ndo tocam, nao intercedem, ndo se aproximam,
explicita um regime de controle social que opera pela contaminac¢ao simbolica: o
homem, e tudo o que |he pertence, é fonte potencial de sujeira, e 0 simples
contato com ele ameaga o equilibrio moral da vizinhanga. O cheiro (‘o quarteirdo

fedia”) intensifica a ideia de que o espago foi violado, corrompido pela presenga
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do corpo racializado, e essa percepcdo, vivida como ruina territorial, é
compartilhada por todos.

Assim, a colonialidade do espaco urbano no conto ndo é um pano de
fundo, mas um principio organizador: ela define a geografia das relagbes,
administra proximidades e distancias, delimita zonas de circulacdo permitida e
interditada, e traduz no corpo coletivo do bairro a légica colonial de quem é
reconhecido como sujeito e quem é relegado a condicdo de resto.

Ao expulsar o homem e, posteriormente, ao evitar o carrinho, 0s
moradores reafirmam diariamente a fronteira que os constitui como comunidade,
uma fronteira sustentada pela exclusdo sistematica do outro, cuja presenca

fissura, desestabiliza e finalmente arrasta o bairro para o colapso que se seguira.

DEGRADACAO DO BAIRRO COMO METAFORA DO COLAPSO COLONIAL

O que se segue a expulsao do homem e a permanéncia imével do carrinho
na esquina ndo € apenas uma sucessao de acontecimentos desafortunados,
mas uma verdadeira implosao da estrutura social que sustentava o quarteirao,
uma erosao progressiva que, no plano simbdlico, opera como espelho da légica
colonial que o bairro insiste em reproduzir. A partir do momento em que aquela
presenca € violentamente repelida, o tecido comunitario comeca a se
desmanchar por dentro, como se a violéncia inicial tivesse inaugurado uma
espécie de contagio moral que, pouco a pouco, compromete o funcionamento de
tudo o que antes parecia solido. O conto, nesse movimento, estabelece uma
correspondéncia direta entre o gesto de exclusao e a deterioracao das condicdes
de vida, convertendo o bairro em um organismo corroido por dentro, incapaz de
sustentar suas proprias bases materiais.

E nesse ponto que a narrativa registra, com precisdo quase documental,
0 processo de desmantelamento das rotinas, dos trabalhos, das relacdes e dos
bens que constituiam o cotidiano da vizinhanca. O trecho longo que descreve
essa derrocada d4 a medida do colapso:

Os dois filhos da Coca perderam o emprego que tinham na oficina
mecanica da avenida. [...] Para completar, a Coca ndo recebia a
penséo. [...] Os galegos tiveram que fechar o bazar. [...] Cada vizinho,
de repente, em questdo de dias, perdeu tudo. A mercadoria da banca

de jornal desapareceu misteriosamente.st:Do motorista particular,
roubaram o carro. O marido e Unico provedor de Mari — pedreiro —
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caiu de um andaime e morreu. As garotas tiveram que sair das escolas
particulares porque os pais ndo podiam paga-las. [...] Um curto-circuito
gueimou todas as geladeiras do agougueiro. (Enriquez, 2023, p. 4-6)

O acumulo desses eventos, apresentados sem exagero retérico, mas com
uma cadéncia que intensifica a sensacéo de inevitabilidade, transforma a ruina
em ambiente: a perda ndo é episddica, mas sistémica; ndo atinge somente
individuos isolados, pois se espalha como uma onda que engloba todos,
indiferente as diferencas de classe interna do bairro, as particularidades de cada
familia ou as tentativas de resisténcia. Tudo se torna instavel: a comida estraga,
a eletricidade falha, os telefones silenciam, as casas deixam de ser seguras. O
bairro, antes organizado por c6digos tacitos de convivéncia, converte-se em um
territorio de escassez e medo, onde o instinto de sobrevivéncia suplanta qualquer
nocao de comunidade.

Essa transformacéo alcanca seu apice quando a precarizacédo deixa de
ser apenas material e se torna visivelmente moral, como assinala outra
passagem decisiva:

Em dois meses, ninguém mais tinha telefone no bairro. Em trés meses,
tiveram que puxar energia direto do poste porque ndo podiam pagar a
luz. Os filhos da Coca comecaram a roubar; um foi preso; o outro
desapareceu. [...] Todos trancavam suas casas com cadeados velhos,
porque nao havia dinheiro para alarmes. Comecaram a sumir coisas
nas residéncias — televisdes, radios, aparelhos de som. [...] A Coca
comeu o proprio gato e depois se suicidou. Vieram assistentes sociais

e distribuiram comida, mas desencadearam guerras. Em cinco meses,
nem a policia entrava. (Enriquez, 2023, p. 5)

A desagregacéo é total: da perda do trabalho a fome, do furto ao suicidio,
da violéncia estrutural a violéncia interna, o quarteirdo ja ndo funciona como
espaco de amparo, mas como territério colapsado, no qual a ordem publica, esse
ideal moderno que a colonialidade sempre reivindicou como marca de
civilizacdo, desfaz-se completamente. A auséncia da policia, que antes
funcionava como instrumento de controle dos corpos racializados, torna-se
evidéncia de que o bairro perdeu seu lugar dentro do mapa oficial da cidade:
torna-se periferia dentro de si, fabulacdo de um abandono que ele proprio
projetou sobre o outro expulso.

A tentativa desesperada de restaurar a ordem, personificada no gesto de

Juancho, marca a entrada do irracional no cotidiano:
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Foi Juancho que [...] comegou a gritar:‘E a porra do carrinho, o carrinho
do favelado.’ [...] Colocou fogo no carrinho, e os vizinhos olharam as
chamas pela janela. Alguma razdo Juancho tinha. Todos haviam
pensado que era o carrinho. Algo ali dentro. Alguma coisa contagiosa
gue ele havia trazido da favela. (Enriquez, 2023, p.6)

O que antes era apenas evitado, agora é queimado, e o fogo, longe de
purificar, apenas intensifica 0 processo de ruina, porque reafirma a légica de que
o mal vem de fora, que a sujeira é do outro, que a favela é a fonte de
contaminacdo. A colonialidade, aqui, ndo € apenas uma estrutura de
pensamento: € uma forma de negar a propria responsabilidade pelos colapsos
gue ela mesma produz. O bairro, organizado pela exclusdo, sucumbe a sua
propria gramatica.

Por fim, o desfecho irrompe como imagem ritual de encerramento de ciclo,
selando a narrativa com uma ultima cena de horror doméstico:

Naquela noite, sentimos cheiro de carne queimada. [...] ‘Isso néo é
carne comunm’, disse mamae. Abrimos a persiana e vimos que a
fumagca vinha da varanda da casa da frente. E era preta, e ndo cheirava

como nenhuma outra fumaca conhecida. — Que velho favelado filho
da puta — disse maméae, e comecou a chorar. (Enriquez, 2023, p. 7)

A fumacga negra, espessa, andbmala, impossivel de assimilar funciona
como signo final do colapso. Quando a mée repete o insulto que inaugurou a
narrativa, o conto devolve ao leitor, de modo brutal, a evidéncia de que nada
mudou: o bairro desmoronou, mas o imaginario colonial permanece intacto. O
colapso nédo transformou o pensamento, apenas destruiu 0 que sustentava a
ilusdo de estabilidade. O bairro desfez-se, mas a l6gica que o produziu continua

em operacgao.
CONSIDERACOES FINAIS

Examinar a literatura contemporanea como um espaco de disputa
simbolica, no qual as tensGes de poder e as herancas da colonialidade deixam
de ser meros panos de fundo para se tornarem o motor da narrativa foi o
proposito destas paginas. Ao articular o conceito de “territério contestado” as
teorias decoloniais, o texto perseguiu o objetivo de demonstrar como o “insdlito
social” atua como uma ferramenta politica capaz de desvelar estruturas de

opressao profundamente enraizadas no cotidiano urbano. Partiu-se dessa
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perspectiva, para a abordagem da obra literaria com um olhar que a capta para
além de uma representacdo passiva, capta-a como um laboratoério critico que
expbe a desumanizacéao sistematica e a logica de descarte que atinge corpos e
espacos marginalizados.

Para alcancar tal proposito, a reflexdo organizou-se em um movimento
gue uniu a fundamentacdo teodrica a materialidade estética e narrativa. Foi,
inicialmente, estabelecido o dialogo entre a critica literaria e o pensamento latino-
americano sobre a colonialidade do ser e do poder. Em seguida, a analise da
visualidade da capa de Os perigos de fumar na cama permitiu identificar
metéaforas visuais de combustdo e decomposicdo que antecipam o universo de
residuos presente na coletanea. Esse percurso culminou com a leitura detida do
conto “O carrinho”, acompanhando a transicdo de um episodio realista de
agressao racial para uma espiral de degradacéo sistémica que desestabiliza o
regime de verossimilhanca da obra.

Em ultima andlise, conclui-se que o insolito na escrita de Mariana Enriquez
n&o opera como um recurso sobrenatural isolado, mas como a manifestagéo do
dejeto colonial que a sociedade tenta, sem sucesso, ocultar. A ruina do bairro
apresentada em “O carrinho” revela que o gesto de expulsar o outro racializado
nao restaura a ordem, mas instaura um processo de autodestruicdo comunitaria,
por meio do qual o objeto abandonado — o carrinho — converte-se em um
dispositivo de contagio moral. O desfecho da narrativa, marcado pela
permanéncia do insulto mesmo diante da catastrofe, adverte que o colapso
material do mundo ndo garante o fim da légica colonial, a qual persiste no

imaginario social como uma sombra que sobrevive a propria destruicao.
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RESUMO:

Este trabalho analisa a obra Aguas aéreas (1991), de Néstor Perlongher, como
uma obra singular que articula transcendéncia, experimentacao linguistica e uma
poética do transe. O livro constitui o apice da producdo literaria do poeta
argentino, caracterizado pela confluéncia entre linguagem poética e experiéncia
sensorial, profundamente influenciada por suas vivéncias no culto do Santo
Daime enquanto praxis ritualistica. Em sua escrita, Perlongher rejeita a
racionalidade convencional e conciliadora, conferindo aos seus versos néo
apenas a transgressao de fronteiras formais, mas também a sintese entre ritual,
corporeidade e verbo. Em Aguas aéreas, Perlongher elabora uma poética que
ultrapassa os limites da representacao, aproximando-se de um estado xamanico
da escrita, no qual a linguagem opera como suporte de transcendéncia —
conforme destacado por Roberto Echavarren no prologo a Lamé (1994).
Transcendente, experimental e singular, a obra em questdo desafia
interpretacdes reducionistas, demandando do leitor uma postura imersiva e
sensorial. Diante do exposto, este estudo investiga como, em Aguas aéreas,
Perlongher constr6i uma poética do transe, mobilizando questbes que
interconectam a experiéncia humana, existencial e sensorial em sua relagdo com
0 gesto poético-criativo.

Palavras-chave: Néstor Perlongher, Aguas aéreas; Transcendéncia,;
Experimentacao linguistica; Plasticidade.
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ABSTRACT:

This work examines Aguas aéreas (1991) by Néstor Perlongher as a singular
work that intertwines transcendence, linguistic experimentation, and a poetics of
trance. The book represents the pinnacle of the Argentine poet’s literary output,
characterized by the confluence of poetic language and sensory experience,
deeply influenced by his involvement in the Santo Daime cult as a ritual praxis.
In his writing, Perlongher rejects conventional and conciliatory rationality, infusing
his verses not only with a transgression of formal boundaries but also with a
synthesis of ritual, corporeality, and the word. In Aguas aéreas, Perlongher crafts
a poetics that surpasses the limits of representation, approaching a shamanic
state of writing in which language functions as a medium of transcendence—as
highlighted by Roberto Echavarren in the prologue to Lamé (1994).
Transcendent, experimental, and singular, this work defies reductive
interpretations, demanding an immersive and sensory reading from its audience.
Given this framework, this study investigates how, in Aguas aéreas, Perlongher
constructs a poetics of trance, engaging questions that interconnect human,
existential, and sensory experience in relation to the creative-poetic gesture.
Keywords: Neéstor Perlongher; Aguas aéreas; transcendence; linguistic
experimentation; plasticity.

INTRODUCAO

Transcendente, experimental e singular sdo termos que operam como
possibilidades de definicdo de Aguas aéreas (1991), do poeta argentino Néstor
Perlongher. Potente expressdo da poeética latino-americana, Aguas aéreas
revela elaborada articulagdo entre linguagem poética e experiéncia
transcendental: do verso, do corpo, dos sentidos. Cumpre destacar que a
producdo poética perlongheriana —amplamente caracterizada pela combinacéo
entre experimentacao linguistica e profundidade conceitual—-, atinge seu apice
neste poemario, demonstrando maturidade estilistica, experimental e
originalidade conceitual do poeta.

Nesta obra, os recursos selecionados pelo autor sdo explorados até a
completa exaustdo, chancelando uma diccdo callejera, que fratura as
convengOes da linguagem, sobretudo quando mescla o registro coloquial com
sofisticadas constru¢des sintéticas, criando certo efeito de estranhamento no
leitor. Essa ruptura formal n&o constitui mero exercicio estético, antes, porém,
reflete a propria concepcao do poeta acerca da funcéo transcendente da poesia.

Diante do exposto, este estudo analisa como, em Aguas aéreas, Néstor

Perlongher constréi uma poética do transe, mobilizando questdes que
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tangenciam a experiéncia humana/existencial/sensorial em sua relagdo com o

gesto poético e criativo.

PLASTICIDADE E DESLOCAMENTO: LINGUAGEM E EXPERIENCIA EM
AGUAS AEREAS (1991), DE NESTOR PERLONGHER

Em sentido amplo, pode-se dizer que a fundamentacdo da poética
perlongheriana, mais especificamente em Aguas aéreas, remete a uma
reinterpretagcdo em chave formal das taxonomias grega e xamanica sobre 0s
estados de transe. Em sua obra, Néstor Perlongher concentra-se
especificamente na dimensao poética do transe, atribuindo-lhe caracteristicas
gue ndo so dialogam com a tradicdo helénica, como também se vinculam aos
estratos da experiéncia proprios do xamanismo. Convém observar que a escolha
pelo transe poético como eixo central de sua obra trata-se, antes de mais nada,
e de acordo com o proprio poeta e ensaista, de uma experiéncia dificilmente
interpretavel ou traduzivel, cuja natureza escapa aos limites do enunciado e
exegese convencionais. Essa perspectiva sugere uma compreensdao da
linguagem poética como meio de acesso a dimensdes que transcendem o
racional, posicionando a poesia como forma privilegiada de conhecimento.

A andlise dos procedimentos formais empregados em Aguas aéreas
revela como essa concepcdo consolida-se no interior da materialidade textual,
uma vez que a obra apresenta estrutura fragmentéria, com rupturas sintatico-
semanticas e sonoras que reproduzem, em nivel formal, o estado de
desestabilizac&o caracteristico do transe. Ademais, o0 uso frequente de imagens
liquidas e aéreas — como sugerido no proprio titulo do livro — contribui para criar

uma atmosfera onirica que reforca o tema central da obra.

[...] revela su parentesco con otras formas del trance: a comenzar por
las heterdclitas formas de ejercicio espiritual capaces de conducir al
arrobamiento y la fusién en la delicuescencia celeste, hasta todas las
variantes de salida de si inducidas a través de la ingestion de
sustancias psicoactivas [...]". (1997b, p. 151).

Em Aguas aéreas, Néstor Perlongher estabelece a interacdo com
diversas manifestagdes do transe, sobretudo ao transfigurar literariamente suas
experiéncias no ambito da religido do Santo Daime. Esta seita sincrética, cujo

cerimonial contempla a ingestdo ritualistica da ayahuasca — substancia
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entedgena igualmente denominada hoasca ou yagé —, serve como matriz
ontolégica para a construcédo do poemario. Como demonstracéo de sua génese
criativa, o proprio poeta consigna, em epilogo a obra: "Estos poemas se inspiran
en la experiencia del Santo Daime. Agradezco al Centro Eclético de Fluyente Luz
Universal, 'Flor de las aguas', de San Pablo, por el privilegio de haberme
permitido acceder a la bebida sagrada.” (Perlongher, 1991, p.10).

Esta declaracdo autoral ndo apenas atesta a natureza confessional da
obra, mas também estabelece um pacto de leitura que situa o texto na fronteira
entre a experiéncia mistica e a criagdo literaria. A ayahuasca opera como vetor
de desestabilizacdo das percepcdes ordinarias, modulando as capacidades
mentais do individuo, bem como catalisando aquilo que o poeta denomina
"licuefaccion de los codigos religiosos" (Perlongher, 1997b, p. 161) — processo
gue se reflete na propria tessitura linguistica dos poemas. A transmutagao
alquimica da experiéncia ente6gena em matéria poética manifesta-se através
de: i. uma sintaxe labirintica que mimetiza os estados alterados de consciéncia;
ii. uma semantica fluida que dissolve as fronteiras entre sujeito e objeto; iii. uma
fonética evocativa que reproduz os sons do ritual e, por fim, iv. uma topografia
textual que recria os espacos sagrados da cerimonia. Esta transposicéo estética,
cabe dizer, ndo se limita ao nivel tematico, conformando toda a arquitetura do
livro, desde sua macroestrutura até 0s microelementos linguisticos,
consolidando uma poética da alteridade.

Para além da unidade tematica imantada a experiéncia ritualistica, Néstor
Perlongher intensifica o grau de proximidade entre a palavra e o corpo. O poeta
manipula a realidade de modo néo ordinario, fazendo com que determinadas
arquiteturas discursivas percam sua ancoragem no real, como em Austria-
Hungria (1980) ou Alambres (1987). Neste capitulo de sua poesia, o argentino
confronta-se com o substrato vivido, apresentando-o como reservatorio do
social, do desconhecido e inefavel.

Durante a leitura dos versos perlongherianos nota-se a construcédo de
outras realidades, nas quais € impossivel rastrear algum tipo de fungdo mimética,
deparando-se o leitor com uma aporia fundamental que resiste a objetivacdo
representacional, ao mesmo tempo que se mantém opaca a interpretacao ligeira.

Nas realidades construidas, o leitor visualiza cenas protagonizadas por sereias
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de celofane, cenarios repletos de luzes e fosfenos “[...] que inundan las pupilas
[...]", que causam “[...] temores y placeres [...]", € que ndo s6 desautomatizam a
familiaridade dos sentidos empregados as palavras: “El poeta hace versos que
no se entienden [...]” (Perlongher, 1997b, p. 149)—, como instauram sensacodes
avassaladoras (Arratia, 2011, p. 84): “Ello porque instalan el recurso magico de
Su resonancia en otro estado de conciencia, en un estado de conciencia cercano
al trance”, como pode ser recuperado no ensaio “Poesia y éxtasis” (Perlongher,
1997b, p. 149).

A poesia de Aguas aéreas se versifica embarcada em halitos, ansias, em
“pompas irisadas” (1997a, p. 257), que traduzem um mundo feérico, engendrado
por um "xama da escritura que chegou a uma nova definicdo de seu exercicio",
como refere o poeta uruguaio Roberto Echavarren na introdugédo a Lamé,
publicada pela Editora da Unicamp em 1994. A propria estrutura da obra denota
0s niveis de tensdo experimentados pelo poeta, demonstrando a continuidade
dos processos de combinacéo e os efeitos sonoro-semanticos acumulados ao
longo da escrita. O poeta contribui para a ampliagdo dos arranjos visuais, cujo
cenario de fundo apresenta tanto a atmosfera selvatica quanto a pluralidade de
elementos que orbitam essa paisagem; e que, posteriormente, atravessam as

imagens manifestadas em seus versos, como observado no poema “XXII”:

XXl

Este en selva inconstante pino alado
Conde de Villamediana

ASCESIS FORESTAL: el agua s6lo como excusa o cauce para el
entroncamiento del tronco en el ramaje, sutileza fluvial, el fluir de la
canoa por el divertimiento de las ramas, haciéndole de concha al
sibilante estuche, chispas de borravino nacian del encuentro amoroso
del codo de la piragua con el nudo del arbol adamado, inclinado a
enguantar o feminar sus redes, al otro lado del arroyo, envuelto,
vegetales que entraban en el agua, un devenir &cueo del palo, navegan
en el bosque. (1997a, p. 276).

O panorama é, portanto, menos analitico que contemplativo. H4 como
uma especie de degustacdo de sensacdes e visbes, que se observa
atravessando o corpo do poeta e do leitor. Como evidenciado nos versos
precedentes — interligados pela ado¢céo de uma dicgao prosaica —, o estilo livre

de Néstor Perlongher € retomado neste poemario. Aqui, entretanto, uma
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particularidade em relacdo as demais obras do autor chama-nos a atencao: a
escolha de algarismos para nomear 0s poemas, cujos titulos, aleatoriamente
atribuidos, sdo dados por meio dos vocabulos que figuram no verso inicial de
cada estrofe.

Ja pelo titulo, Aguas aéreas, a escolha de Néstor Perlongher néo se aplica
simplesmente ao uso do oximoro, como sinalizado pela critica, isso porque, uma
vez considerada a infiltracdo do culto ao Santo Daime, bem como o éxtase
enquanto estado induzido — por meio da administracado de bebida entedgena, a
ayahuasca —, o0 poeta relaciona os termos visando explicitar o sentimento de
perda de autocontrole e afastamento parcial das faculdades mentais que o
sujeito experimenta.

No Evangelho, livro de Corintios 12: 2—4, esse estado de contemplacéo é
declarado por meio das metaforas que protagonizam as fusdes entre o sagrado
e o profano: “[...]. Conhego um cristdo que ha catorze anos foi levado, de repente,
até o mais alto céu. N&o sei se isso, de fato, aconteceu, ou se ele teve uma Vvisao;
somente Deus sabe. Repito: sei que esse homem foi levado, de repente, ao
paraiso” (2000, p. 155). “RECIO EL EMBARQUE...”, que aparece no primeiro
verso do poema “I”, (1997a, p. 247) explica, por meio do intercambio intertextual,
a natureza abrupta que acomete a entrada ou “embarque”, isto &, as alucinagdes
e contrassensos aos quais sucumbe aquele que pratica a ingestdo da
substancia, ou ingressa — de palavra em palavra — nos territérios conglomerados
e labirinticos dessa poesia.

Para Néstor Perlongher, a ayahuasca simboliza “[...] una suerte de
licuefaccion de los cddigos religiosos” (1997b, p. 161); e por meio das
ilogicidades e devaneios que alberga, desperta e ritualiza. Em seu ensaio “La

religion de la ayahuasca”, Néstor Perlongher explicita as etapas perceptivas:

Vibracion de la luz (por momentos parece que las lamparitas del templo
estuviesen a punto de estallar), explosion multiforme de colores,
cenestesia de la musica que todo lo impregna en flujos de particulas
iridiscentes, que hormiguean trazando arcos de acerado resplandor en
el volumen vaporoso del aire, un aire espeso, como cristal
delicuescente. La acre regurgitacion del liquido sagrado en las visceras
— pesadas, graves, casi gravidas — convierte en un instante el dolor en
goce, en éxtasis de goce que se siente como una pelicula de brillo
incandescente clavada en la telilla de los érganos o en el aura del alma,
purpurina centelleante unciendo, a la manera de un celofan untuoso, el
cuerpo enfebrecido de emocién. (1997b, p. 155-156).
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Em epilogo a primeira edicdo, Reynaldo Jiménez assinala que a poesia
de Aguas aéreas nao se ajusta aos: “...] ojos estrabicos de la razén entendida
como razén — posesion de alguna verdad que pueda ser enunciada [...]”, ja que
nao € nem via de acesso: “‘La momentanea expansidon que acepta la consciencia
es el reflejo de la continua mutacion que lo involucra [...] Aquello que evoca es
un estado de percepciéon, desde ya” (1997, p. 362). Outrossim, a fim de
compreender a multiplicidade de arranjos sensoriais e visuais que sao tecidos
nesta obra, bem como demonstrando o rendimento poético almejado, isto €, a
riqueza linguistica expressada por meio dos processos morfolégicos e sonoro-
semanticos, duas referéncias sao relevantes: os poemas “I” e “XII”, de Aguas

aéreas, onde lemos, respectivamente:

RECIO EL EMBARQUE, airado aedo
riza u ondula noctilucas

iridiscencias enhebrando

en el etereo sulfilar:

un trazo

(deleble persistencia)

en el enroque de los magmas

en el cuadriculado del mantel

-mental, la sala

de entrecasa (arte kitsch)
compostelaba medianias

en el corset del voile, leve y violado.
Pero los voladitos

De los encajes del mantel urdian

Mas que un texto una forma, una figura...
Boreal o suave, sus caireles

no dejaban de iluminar los resbalosos
voleos del minué, por las baldosas: ufia
desprendida y procaz, arafiando sus pases
el inane, traslucido volar.

Por espejismos de piel viva

en el tirén de las mucosas

los rasgueos de la ufia

elevaban las cantigas

al cielorraso hueco, sublunar.

Recio el cantor, brufiidas las guedejas,
dejo de mambo inflige al modular
intensidades en el cieno,

plastica

porosidad de la materia espesa.

En el dejo de un espasmo
contorsionaba los ligamenes

y transmitia a los encajes

la untuosidad del nylon

rayandolos

en una delicada precipitacion. (1997a, pp. 247-248).
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Xl

- Mi éxtasis... estateme!...inste ostento

Que no insto en este instante!...td consistas
En mi, o seas dios que se me afiadel...
Martin Adan

INSTARONME

A que empinase el ancho
calice, no dejase ni una

gota ni una costra

acre.

Nervaduras del crater craquelé
la vision en el pliegue, la legafa
arafiesca, comi

sura lacar

ahora en destellos el

dije hundido en el céliz
cuarteado de pupilas
indecisas

en fuga:

velamenes

brocados, guadameci

en topacio, incrustacion
interna, el borborigmo
tremores lacunares

chata en tilbury

en el

tiborcillo

por

enemas

AGUAS ALUCINADAS

AGUAS AEREAS

aguas visuales

tacto en el colon hiimedo

geyser (0 jersey) istmico

Que ni un dejo. (1997a, pp. 263-264).

Nota-se que, em ambos, a plasticidade opera como argumento central,
cujos versos, ademais da persisténcia no acumulo de paisagens “ALUCINADAS”
(1997a, p. 247) e arranjos visuais cadticos, revelam os detalhes do “embarque”
e ingestao da ayahuasca. Hinos e dancas compdem o cerimonial em que o aedo
esparce notacdes sonoras que contrastam com os eflivios amazbnicos, com a
densidade do ar, igualmente espesso: “ENRARECIDA ATMOSFERA, el incenso/
nebulosal [...] roce del sereno/ [...] sus hélices eliseas/ aire al sin un [...]" (19974,
p. 251-252). A sinestesia se distende convocando todos os sentidos “[...] en flujos
de particulas iridiscentes, que hormiguean trazando arcos de acerado esplandor
en el volumen vaporoso del aire [...]” (1997b, p. 155). A visédo “legana” — que
contempla o prodigio da natureza —, se confunde com o “[...] caliz/ cuarteado de

pupilas/ indecisas [...]". O acrimonioso percebido pelas papilas gustativas apos a
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ingesta do liquido: “[...] INSTARONME/ A que empinase el ancho/ célice, no
dejase ni una/ gota ni una costra/ acre” (1997a, p. 263), regurgita nas visceras
do eu do poema, que revela a “[...] incrustacion/ interna, el borborigmo/ tremores
lacunares/ chata en tilbury/ [...] tacto en el colon humedo/ geyser (o jersey)
istmico [...]". O embarque é passivo, delével ao mesmo tempo que persistente.
“Voladitos” e “destellos” —[...] en una delicada precipitacién” (p. 248) — urdem
“[...] los resbalosos voleos del minué, por las baldosas [...]” em “[...] traslucido
volar”. A natureza sublunar modula intensidades — ainda que entrecortadas —,
configurando “[...] mas que un texto una forma, una figura.../ Boreal o suave [...]”
(1997a, p.247).

A sensacao de instabilidade corporal que acompanha o eu do poema a
partir das experiéncias intensivas que experimenta, € igualmente percebida nos
movimentos incorporados ao plano formal dos textos poéticos que compdem a
obra. Importantes conexdes entre o plano da forma e do conteddo sé&o
observadas, sobretudo nos procedimentos de experimentacdo linguistica. A
dinamicidade dada ao idioma castelhano — de resto, comum ao estilo do poeta —
, surge maiormente cultivada: quer seja pela exaustdo dos elementos
morfologicos, que perfuram os sintagmas ao mesmo tempo que atribuem novos
sentidos aos termos, as vezes, aglutinados ou justapostos; quer seja por meio
de recursos intertextuais, revelando com isto a ultrapassagem do estilo fixo e a
ruptura deliberada de estratos que asfixiam a sintaxe do poema, como no caso

de “Acrilico” ou “Acre Lirico”, poema “VI” de Aguas aéreas, onde lemos:

ACRILICO (ACRE LIRICO) mas que esplendor volumen tornaluz luz
fria luna acuatica su raye (intersecion de élitros, choque o ballet de
vagalumes, nidgara) de guante calza el espesor glaceando el manati
de una cuticula de nubes, cutis niveo, glostora de nivea, en la
ampulosidad del ademan glorioso disponiase el zarpe de la raya,
cuadriculado en vértigo, craquelé, sin dejar de ser ruina, pegoteado de
babas, la rebaba de nacar estirada en el borde de su vaina de vals,
rispido enroque que trastoca los estremecimientos en connubios,
leves, alados, casi voiles, manaties sirenas, bosques rio, pues el
milagro de su sobresalto, al cascar, en granadas, los aretes de esparto,
les despertaba napas de titilante anade, vacio, vagabundo, su tersura
de plumas en el cauce azaroso, no nada, sino que se deja llevar, ser
arrastrado, en el remolineo de las hélices por el torrente pantanoso,
escandalo de espumas de la orin, agua de porcelana en el chorro de
joyas, un portland numinoso al recubrir da vuleta al pulpo como un
guante, perla que se revela en goma o nace caucho, dolido por el acre
o el acibar, en lenguas marejadas de un ungiiento encantado. (1997a,

p. 256).
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O poema “VI” de Aguas aéreas tem como principal referente a expressao
poética em si, a palavra como “unguento encantado”: “[...] mas que esplendor
volumen tornaluz luz fria luna acuatica [...]" (1997a, p. 256), — aspecto também
justificado a partir do didlogo intertextual com a cancdo-poema “Acrilirico”, dos
compositores Caetano Veloso e Rogério Duprat; ainda que o “motor da saudade”
em Caetano Veloso seja o “[...] canto o ido o tido o dito/ o dado o consumido/ O
consumado [...]", as lembrancgas da “adolescidade”, de “um sorriso quieto”, que
hoje € “amor morto” e “saudade”.

O termo “acre” que figura no inicio da estrofe perlongheriana remete-nos
tanto a bebida sacramental quanto aos efeitos ativos e penetrantes
circunstanciados pela palavra poética. Por uma parte, as combinacdes
percorridas por Néstor Perlongher insinuam, como uma rede, as imagens
oferecidas a percepcdo pela ayahuasca. Por outra parte, a disseccdo dos
termos, quase como um anagrama, enfatiza o jogo instaurado com os vocabulos,
promovendo, assim, distintos arranjos e recombinacdes: acrilico/ acrilirico/ acre
lirico/ acre/ lirico. Uma palavra, neste caso, opera como a porta de ingresso e
combinacdo de prosodias de naturezas diversas, o que também se verifica na

cangao mencionada, uma vez que, além do titulo “acrilirico”, identificamos

” o« ” o« ” 13

neologismos como “colirico” “grandicidade”, “adolescidade”, “telastico”, etc.

Acrilirico

Olhar colirico

Lirios plasticos do campo e do contracampo
Telastico cinemascope teu sorriso tudo isso
Tudo ido e lido e lindo e vindo do vivido

Na minha adolescidade

Idade de pedra e paz

Teu sorriso quieto no meu canto

Ainda canto o ido o tido o dito

O dado o consumido

O consumado

Ato

Do amor morto motor da saudade.

Confrontando as duas composicdes observamos a pluralidade de
palavras sonoras selecionadas pelos autores. De inicio, as derivacdes prefixais
e a composicao por aglutinacdo de termos como “acre” e “lirico” = “acrilico” em

Néstor Perlongher, e “acrilirico” ou “grandicidade” e “colirico” em Caetano

Veloso, escondem, pelo menos a principio, a densidade sugestiva colecionada

L‘_KENNIS

51



gracas as varias assonancias e ritmos explorados, os quais séo revelados verso
apos verso. Outro aspecto interessante identifica-se por meio da comutacéo
entre estruturas vocdlicas e consonantais no interior dos sintagmas, que
oferecem ao texto tanto elasticidade fonética encantadora, como em: “[...] Ainda
canto o ido o tido o dito/ O dado o consumido/ O consumado/ Ato/ Do amor morto
motor da saudade”, ataraxia encaixada nas pausas entre assonancias e
aliteracdes; quanto, no caso do poema perlongheriano, revelando ndo somente
0 estado extatico em gue se encontra 0 eu do poema, como também, do ponto
de vista formal, uma tensao entre som e siléncio:

[...] el manati de una cuticula de nubes, cutis niveo, glostora de nivea,

en la ampulosidad del ademan glorioso disponiase el zarpe de la raya,

cuadriculado en vértigo, craquelé, sin dejar de ser ruina, pegoteado de

babas, la rebaba de nacar estirada en el borde de su vaina de vals,
rispido enroque [...]". (19974, p. 256).

Nota-se, por fim, que as antinomias apresentadas no poema
perlongheriano, bem como na cancdo-poema de Caetano Veloso, dispensam o
utilitarismo da linguagem; antes, conferem as palavras certa plasticidade,
aplicando-lhes novas camadas de significagdo, ja que, “[...] desfraldam seus
signos em bandeiras bulicosas”, como ressalta Josely Vianna Baptista, para
quem: “O senso de ironia é de arrasar: procedimentos de linguagem sao levados
a limites apotedticos, com sua consequente, e inevitavel, irrisdo. Vocacéo

parddica in extremis. Quedas primordiais, tempestades no Paraiso”.
CONSIDERACOES FINAIS

Conforme discutido ao longo da presente analise, Aguas aéreas (1991),
de Néstor Perlongher, irrompe como inigualavel sintese de transcendéncia,
singularidade e experimentacéo formal. Ao especular a relacao entre linguagem
poética e experiéncia sensorial — profundamente marcada pelo culto do Santo
Daime e pelo uso ritualistico da ayahuasca —, Perlongher desafia os limites da
racionalidade, consolidando uma escrita que opera por irrisdo e oscila entre o
corpdreo e o espiritual, o verbal e o inefavel.

A andlise demonstrou que a plasticidade da linguagem em Aguas aéreas

nAao se restringe a um mero exercicio estético, refletindo, antes, uma busca por
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estados alterados de percepcéo, onde a palavra transmuta e, por vezes, dissolve
enunciados convencionais. A fragmentacado sintatica, as imagens liquidas e
aéreas, e a fusdo entre registros coloquiais e discursividades complexas criam
um efeito de estranhamento que reproduz, formalmente, a experiéncia do transe.
A obra, assim, ndo apenas representa, mas performativiza o éxtase, exigindo do
leitor uma postura imersiva e sensorial.

Além disso, o trabalho buscou demonstrar como Perlongher dialoga com
tradicbes extéticas — da antiguidade grega ao xamanismo contemporaneo —,
transpondo-as para uma linguagem poética que desestabiliza fronteiras entre
sujeito e objeto, sagrado e profano. A ayahuasca, enquanto catalisadora de
"licuefaccion de los cédigos religiosos”, estrutura ndo apenas o tema, mas a
propria materialidade textual, como visto nos poemas analisados, onde a
sinestesia, a morfologia disruptiva e a intertextualidade reforcam a poética do
argentino.

Contudo, é importante ressaltar que a complexidade de Aguas aéreas
imp0e limitagdes a interpretagcdo: a obra resiste a leituras totalizantes, mantendo-
se opaca em sua radicalidade experimental. Neste sentido, e por fim, esta
analise reforca a singularidade de Aguas aéreas como um marco poético das
literaturas hispanicas, onde linguagem e experiéncia se fundem em um corpus
gue desafia ndo apenas o canone literario, mas a propria nogao de realidade. Ao
transformar o poema em um ritual de transcendéncia, Perlongher lega uma obra
gue é, por si sO, um convite a deriva sensorial e a reinvengdo permanente do

gesto hermenéutico.
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QUANDO O GROTESCO ATRAVESSA A ARTE:

LEITURAS DO CONTO CANINOS,
DE MONICA OJEDA

Fabianna Siméao Bellizzi Carneirot

! Pés-Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Uberlandia. Professora
Adjunta do Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Federal de Cataléo, Goias.
Membro do GT da Anpoll: Vertentes dos Insélito Ficcional e Pesquisadora do Grupo de
Pesquisa (CNPq): Estudos do Gotico. E-mail para contato:
fabianna_ bellizzi carneiro@ufcat.edu.br

RESUMO:

O texto discute a importancia do grotesco na literatura a partir das reflexdes de
Victor Hugo no prefacio de Cromwell (1827), considerado um manifesto do
romantismo. Para Hugo, o drama moderno nasce da conciliagéo entre sublime e
grotesco, refletindo a dualidade humana entre corpo e espirito. O grotesco rompe
com o0s padrdes classicos ao representar a degradacdo, o excesso e as
contradicbes da existéncia, tornando-se uma linguagem capaz de expressar
aquilo que escapa as convencdes estéticas tradicionais. Em tempos marcados
por violéncia, intolerancia e instabilidade social, narrativas grotescas tornam-se
relevantes por darem forma a angustias coletivas e revelar aspectos silenciados
da experiéncia humana. Essas questdes sao analisadas no conto “Caninos”, da
escritora equatoriana contemporanea Monica Ojeda (1988). Na narrativa, 0
grotesco emerge da intimidade familiar por meio de imagens de animalizacéo,
trauma e decomposicdo. A relacdo obsessiva da protagonista com a dentadura
do pai evidencia como o grotesco pode representar violéncias psiquicas e
familiares, transformando o horror em possibilidade de reflex&o e elaboracdo do
trauma.

Palavras-chave: Monica Ojeda. Estranhamento. Grotesco.

INTRODUCAO

Desde suas origens, a literatura frequentemente se voltou para aquilo que
desafia a ordem, perturba o olhar e expde as fissuras da experiéncia humana.

Entre o belo e o0 monstruoso, o sublime e o repulsivo, surgem narrativas que
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recusam representacdes harmoniosas do mundo e investem justamente naquilo
que provoca estranhamento, desconforto e inquietacdo. E nesse horizonte que
se insere 0 grotesco, categoria estética marcada pela deformacdo, pela
ambiguidade e pela ruptura de limites, capaz de revelar aspectos da realidade
que, muitas vezes, permanecem ocultos sob discursos de normalidade,
racionalidade e estabilidade social.

Ao longo da histéria da arte e da literatura, o grotesco assumiu diferentes
formas e fungbes, mas consolidou-se, sobretudo na modernidade, como
linguagem apta a representar as contradicdes da condicdo humana. Desde as
conhecidas histérias de Gargantua e Pantagruel (1532) de Rabelais, o grotesco
desestabiliza certezas e coloca o sujeito diante da precariedade do corpo, da
fragmentagao da identidade e da violéncia inscrita nas relagdes sociais. Mais do
que simples recurso do exagero ou do choque, trata-se de uma forma de
conhecimento que evidencia aquilo que a cultura tende a recalcar: o medo, o
trauma, a degradacdo, o desejo e a propria fragilidade da existéncia. Nesse
sentido, pensar a literatura do grotesco implica refletir ndo apenas sobre
procedimentos estéticos, mas também sobre modos de percep¢édo do mundo e
sobre a capacidade da arte de confrontar aquilo que socialmente evitamos
encarar. Em tempos marcados por multiplas formas de violéncia, intolerancia e
desumanizacdo, narrativas grotescas parecem adquirir renovada relevancia
justamente por darem forma ao indizivel e por exporem, através do
estranhamento, experiéncias limite da subjetividade contemporanea.

Partindo dessas consideracdes, este trabalho propde discutir a
importancia do grotesco na literatura, tomando como ponto de partida as
reflexdes de Victor Hugo e Wolfgang Kayser (além de outros tedricos
devidamente referenciados) para, entdo, analisar-se a presenca dessa estética

no conto “Caninos”, da escritora equatoriana Moénica Ojeda.
DESENVOLVIMENTO
Por que a literatura do grotesco?

Em 1827, o escritor francés Victor-Marie Hugo (1802-1885) lanca a peca

teatral Cromwell, que retrata o drama do lider inglés Oliver Cromwell (1599-
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1658). A despeito da densidade da obra e do complexo enredo, Cromwell
destaca-se pelo prefacio, considerado por muitos criticos uma espécie de

“manifesto” a favor da escola literaria roméantica:

[...] mais interessante do que a peca, do ponto de vista teérico, parece-
nos o seu prefacio, onde ele elabora um verdadeiro manifesto dessa
escola, segundo o qual, na origem da ideia do drama romantico, estaria
a concepcdao cristd do homem duplo. A partir do momento em que o
cristianismo afirma que o homem é composto de dois seres, um mortal
e outro imortal, um carnal e outro espiritual, um prisioneiro dos apetites,
paixdes e necessidades, o outro voltado para as coisas do céu, sua
verdadeira patria, estaria criada a teoria do drama. A ideia de relacionar
o drama com 0 pensamento cristdo tem como objetivo, como se vé, o
de fundamentar racionalmente a mistura de géneros, condicao,
segundo o nosso autor, de uma pintura total da realidade e de um
enriquecimento da arte dramatica. Dilacerado entre corpo e espirito, o
sujeito tera que se adaptar a dualidade, dai a necessidade, a arte, de
representar sempre essas contradi¢cdes, tentando conciliar o grotesco
e o sublime. (Mello, 2014, p.176)

Justamente a conciliagdo entre o grotesco e o sublime é que permite a
arte dramética aproximar-se de forma mais completa de nossa humanidade,
‘razao pela qual o drama deveria conter todos eles” (Mello, 2014), ou nas
palavras do proprio dramaturgo: “A poesia nascida do cristianismo, a poesia de
nosso tempo €, pois, o drama; o carater do drama € o real; o real resulta da
combinacdo bem natural de dois tipos, o sublime e o grotesco, que se cruzam
no drama, como se cruzam na vida e na criagao” (Hugo, 2012, p. 46).

Passados quase dois séculos da publicacdo de Cromwell, podemos notar
certa atualidade no texto de Victor Hugo na medida em que ele aponta para algo
decisivo: a coexisténcia entre o sublime e o grotesco como marca constitutiva da
arte moderna, capaz de representar com maior profundidade as ambiguidades e
inquietacdes da condicdo humana. Vemos, inclusive, essa ideia fomentada pelo
filosofo Aristételes (384 a.C. - 322 a.C.) que postulava em A arte poética a
importancia do texto draméatico enquanto via capaz de nos levar a catarse e
assim enaltecer a alma humana. E é tdo marcante a discussao levantada por
Hugo, que para ele o grotesco inaugura um marco da literatura moderna, “ou
seja, aquilo que a estética classica relegava ao esquecimento, era trazido agora
como fundamento de um novo canone” (Rosen, apud Batalha, 2008, p. 183).
Possivelmente ai resida o interesse de Victor Hugo (e de muitos romanticos) pelo

grotesco, porque além de romper com os cédigos culturais da época e inaugurar
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uma estética — 0 romantismo — que marcaria a arte europeia e se espraiaria para
outros paises, o grotesco é disruptivo por ser “uma linguagem capaz de dar conta
do inédito, ou daquilo que ndo se encaixava nos parametros definidos pela
tradicéo” (Batalha, 2008, p. 184). Ademais, o grotesco hugoliano exacerba quéo
prisioneiros somos dos “apetites, necessidades e paixdes” (Hugo, 2012, p. 46).
Talvez por expor os limites do corpo, por desnaturalizar aquilo que nossa
cultura tenta esconder — o corpo decadente e degradante, o corpo “repulsivo”, o
corpo que morre, ou por nos colocar diante de limites das normas sociais ao
distorcer o habitual e nos obrigar a olhar para a imposicéo dos padrdes de beleza
e hierarquias sociais, o grotesco incomode demasiadamente. Nesse sentido,
cabem as consideracdes de Wolfgang Kayser em O grotesco (2013) ao pontuar
gue o grotesco causa horror ndo por conta do medo da morte, mas o contrario:
a angustia de viver em um mundo desordenado. Cita o autor (Kayser, 2013, p.
159) que: “Faz parte da estrutura do grotesco que as categorias de nossa
orientacdo no mundo falhem. [...]. Deparamo-nos agora com novas dissolucdes:
a suspensao da categoria de coisa, a destruicdo do conceito de personalidade,
o aniquilamento da ordem histérica”, referindo-se ao colapso de estruturas
basicas que organizam nossa experiéncia — sujeito e objeto, humano e animal,
vivo e morto, real e irreal, passado e presente. O grotesco instala uma espécie
de crise ontoldgica: ja ndo sabemos exatamente o que vemos, quem fala, de
onde vem a ameaga ou mesmo quais regras regem aquele universo. Em termos
gerais, poderiamos dizer que se trata da perda da “terra firme” da racionalidade.
Trazendo essas consideracdes para 0 momento atual, marcado por
intolerancias de toda ordem, discursos de odio, fraturas sociais, crise climatica,
desigualdade socioeconbmica e até mesmo a iminéncia de uma guerra mundial,
caberia a pergunta: precisamos de narrativas de horror, de narrativas grotescas
ou de textos que provoquem asco no leitor, sendo nossa realidade por demais
grotesca? Talvez — e precisamente — agora elas se facam ainda mais
necessarias até mesmo como tipo de linguagem capaz de dar forma as angustias
e inquietagbes que atravessam 0 NOSSO tempo, que nos atravessam e que na
maioria das vezes ndo conseguimos nomear. Isso € muito elementar para os
estudos psiquicos, afinal, pior que sentir medo é ndo poder falar a respeito ou

nao conseguir detectar aquilo que nos assola. Nesse sentido, o texto que traz
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elementos grotescos funciona como modo de encarar a realidade expondo aquilo
que, muitas vezes, preferimos n&o ver e ainda na “segurang¢a” do nosso lar.

Portanto, a resposta para a pergunta acima € muito direta: ndo existe uma
“necessidade” universal de ler contos grotescos, contudo ha razdes fortes para
considera-los importantes, especialmente em termos culturais, estéticos e até
filoséficos. Autoras contemporaneas como Monica Ojeda, lida neste trabalho,
usam 0 grotesco justamente para revelar violéncias escondidas ou
naturalizadas, deslocando o leitor de sua zona de conforto e expondo, por meio
do estranhamento, estruturas sociais marcadas pela brutalidade. Nesse sentido,
0 grotesco deixa de ser recurso estético do excesso ou da deformacdo para
tornar visivel aquilo que, no cotidiano, muitas vezes passa despercebido ou é
socialmente silenciado, reforcando assim a importancia do proprio texto literario
enquanto possibilidade de escuta do “outro”. Consoante Antonio Candido (2011,
p. 180):

Entendo por humanizagéo o processo que confirma no homem aqueles
tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a
aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o pr6ximo, o afinamento
das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o
senso da beleza, a percep¢éo da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

O grotesco, portanto, € uma das categorias literarias mais instigantes que
a literatura oferece, justamente por romper com expectativas estéticas
convencionais a0 nos convocar a uma experiéncia de desconforto,
estranhamento e reflexdo. Ao desestabilizar os limites entre o belo e o repulsivo,
entre o humano e 0 monstruoso, entre o riso e o horror, 0 grotesco questiona
certezas que costumam organizar nossa percepc¢ao do mundo. Wolfgang Kayser
(2013, p. 159, grifos do autor) explica isso ao sublinhar que “O grotesco é uma
estrutura. Poderiamos designar a sua natureza com uma expressao [...]: o
grotesco é o mundo alheado (tornado estranho)”. Nesse sentido, os contos de
fada, os contos maravilhosos, a vertente do realismo magico, apenas para citar
alguns modos literarios, poderiam ser classificadas como histérias grotescas, ao
que Kayser (2013, p. 159) rebate que no grotesco o mundo precisa estar

alheado: “[...] é preciso que aquilo que nos era conhecido e familiar se revele, de
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repente, estranho e sinistro. Foi pois 0 nosso mundo que se transformou”. Nesse
movimento, o grotesco ndo apenas choca por chocar, mas abre espago para
leituras outras da realidade, revelando contradi¢des sociais, e aspectos obscuros
da condicdo humana que muitas vezes nao temos conhecimento por nos
encontrarmos “fechados” em nossas visées de mundo obliteradas por verdades
e discursos obsoletos e arraigados.

Ainda que soe de forma paradoxal, o grotesco se torna uma possibilidade
de conhecimento ao jogar luzes naquilo que preferimos nédo ver. Em tempos
marcados pela espetacularizacdo da dor e pela naturalizacdo de mudltiplas
formas de violéncia, narrativas grotescas podem cumprir uma funcéo peculiar:
reativar nossa capacidade de espanto, inquietacdo e sensibilidade diante do
mundo. Assim, mais do que um procedimento formal ou um gosto pelo
excessivo, 0 grotesco pode constituir-se como uma ética do olhar — uma forma
de confrontar a realidade em sua complexidade, em suas fissuras e em tudo

aquilo que nela insiste em escapar as representacées harmoniosas, afinal:

Apesar de todo o desconcerto e de todo o horror inspirados pelos
poderes obscuros, que estéo a espreita por tras de nosso mundo e nos
podem torna-lo estranho, a plasmac¢éo verdadeiramente artistica atua
ao mesmo tempo como uma libertacdo secreta. O obscuro foi
encarado, o sinistro descoberto e o inconcebivel levado a falar. Dai
somos conduzidos a uma Ultima interpretacdo: a configuracdo do
grotesco é a tentativa de dominar e conjurar o elemento demoniaco do
mundo. (Kayser, 2013, p. 161, grifos do autor).

O grotesco em “Caninos”

Nascida no Equador em 1988 e radicada na Espanha, a escritora Monica
Ojeda consolidou-se como um dos nomes mais expressivos da literatura latino-
americana contemporanea a partir da publicacdo dos romances La desfiguracion
Silva (2015) e Nefando (2016). No ano seguinte, antes mesmo de completar
guarenta anos, teve seu nome incluido na lista Bogot439, iniciativa do Hay
Festival que reune autores latino-americanos de destague com menos de 40
anos. Em poucos anos, Ojeda construiu uma producdo literaria significativa,
composta por romances, livros de poesia e coletaneas de contos marcadas pela
exploracdo de temas como violéncia de género, corporeidade, horror e
dissidéncia. Entre essas obras, destaca-se Voladoras, publicada no Brasil em

2024, coletanea que reune o conto “Caninos”, objeto de analise deste trabalho.
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A producdo literaria de Mobnica Ojeda insere-se em uma vertente
contemporanea do grotesco que ressalta formas de violéncia imanentes ao
cotidiano. Em “Caninos”, essa operagao atinge um grau extremo: o grotesco
emerge da intimidade familiar. O conto aborda temas perturbadores como
animalizagc&o corporal, fetiches e relagbes intrafamiliares de poder, compondo
uma narrativa em que a violéncia é simultaneamente sugerida e exacerbada e
ainda no espacgo do lar, costumeiramente considerado o local onde se busca
abrigo, aconchego e seguranca. E é justamente por causa do espaco familiar se
tornar tdo violento e abusivo, que o conto pode ser lido sob o viés do grotesco,
ou melhor, todos os oito contos que perfazem a coletanea Voladoras. Conforme
exposto na contracapa do livro: “Este conjunto de oito contos parte da geografia
avassaladora dos Andes equatorianos e aborda, impiedosamente, questdes que
passam pelas relagbes de amizade, de vizinhangca e familiares em geral,
atravessadas por elementos como a sexualidade, a violéncia, a dor, a vida e a
morte.”

No conto “Caninos”, em especial, temos a histéria de uma moga, nomeada
apenas como Filha, que vive sozinha em uma casa decadente com seu céo
Godzilla. Apés a morte de seu pai, Filha desenvolve um estranho vinculo com a
dentadura do falecido. E quando acontecem as visitas quinzenais que a mae e
a irma fazem a Filha, que esta comeca a rememorar um passado marcado por
fortes indicios de abusos e outras atrocidades, levando-nos a questionar a
importancia de uma histéria sublinhada por passagens carregadas por asco,
ojeriza, horror, ou seja, um conto grotesco.

O primeiro paragrafo ja oferece pistas do grotesco que atravessa a
diegese quando a narradora, em terceira pessoa, observa: “Filha guardava a
dentadura de Papi como se fosse um cadaver, ou seja, com amor sagrado de
ultratumba: seco nas presas, sonoro nas mordidas, movendo-se pelos cantos da
casa como um fantasma de gengivas vermelhas. Um cla-clac de castanhola
molar a fazia sorrir ao amanhecer” (Ojeda, 2024, p. 47). A despeito da forte
plasticidade presente no trecho, chama-nos atencéo o fato de a personagem
investir afeto e cuidados em um objeto inanimado como uma dentadura e ainda
como se fosse um cadaver, com “amor sagrado de ultratumba”. Estranhamente,

a memaria afetiva da moca ndo se deve a imagem do pai e ao seu corpo inteiro,

LQ_KENNIS

61



mas sim a um substitutivo, um resto material que passa a funcionar como um
sinistro relicario, aproximando-se assim de algo que durante alguns séculos do
periodo medieval era considerado um ato que enobreceria ainda mais o0s restos
mortais de um monarca: a fetichizagdo das reliquias, tal como ocorreu com o
Luis IX. Apds sua morte, seus companheiros ferveram seu corpo no vinho para
gue as carnes se desprendessem dos 0ss0s, e a ossada depositada na Basilia
de Saint-Denis, forjando-se a crenca em um poder milagroso (Roudinesco,
2008).

Tao mais se torna grotesca essa “fetichizagao” pela protese dentaria, na
medida em que a dentadura parece ganhar agéncia propria — morde, produz
som, move-se. Nao € apenas lembranga do morto; afinal a imagem do “fantasma
de gengivas vermelhas” €& particularmente expressiva porque combina o
fantasmatico (o incorpdéreo, o etéreo) com a materialidade das gengivas, e essa
fusdo entre o espectral e o carnal intensifica o aspecto grotesco: o que deveria
estar separado se funde numa figura hibrida, assim como ocorrera com o corpo
do rei Luis IX, que apds o processo de lavagem dos 0ssos, passa de um “corpo
de miséria para um corpo de gléria” (Roudinesco, 2008, p. 22). Ademais, nota-
se que a presenca do pai persiste numa materialidade um tanto quanto sinistra,
quase erotica, em sua concretude dentaria, comprovada no trecho: “Todas as
noites, enquanto dormia, a dentadura de Papi era sua amante, sua companheira
de cama, salivando em seus sonhos e pesadelos menores sem lingua, sem
musculo molhado cheirando mal, sem borda enferrujada na consciéncia” (Ojeda,
2024, p. 47). Indubitavelmente, temos entdo uma cena profundamente
inquietante porque desloca categorias fundamentais de relacdo — amante,
companheira, corpo, consciéncia — para um objeto protético, morto e
fragmentario, adensando ainda mais o grotesco ao fundir desejo, caréncia
afetiva, decomposicdo e imaginacdo e ainda no espaco familiar e ainda
reforcando algo caro para os estudos do psiquismo, afinal “Em nossos dias, o
fetichismo das reliquias € visto como uma patologia ligada a necrofilia — e, logo,
como uma perversado sexual. Quanto a lei, proibe qualquer forma de disperséo
e comércio de restos humanos” (Roudinesco, 2008, p. 23).

Junto a forte composicao imagética espacial que abre o conto e ainda se

nota em varias passagens, destacamos também as construcdes sintaticas
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presentes igualmente em varios trechos. Ainda citando o trecho que fala dos
sonhos de Filha, o ritmo anaforico e a enumeracao negativa que marcam a frase:
“sem lingua, sem musculo molhado cheirando mal, sem borda enferrujada na
consciéncia” nos fornecem uma espécie de inventario de auséncias, e que
paradoxalmente tornam a dentadura amavel e livram a moca de uma possivel
culpa: “sem borda enferrujada na consciéncia” — ao longo da leitura saberemos
0 porgqué. Por fim, ao acordar, Filha sentava-se nas escadas da casa, depois
passeava com seu cdo e juntos iniciavam uma indspita conversa na qual a moca
latia mais alto que o cachorro, incomodando assim os vizinhos que a chamavam
de “louca de merda” (Ojeda, 2024, p. 47), e assim se apresenta a personagem.

A rotina de Filha transcorre muito imanada a sua personalidade. Ela
costuma receber a visita de Mami e Mana em sua casa — uma casa que parece
decair junto com o estado psiquico da dona, conforme sua mée nota: “Olha o
estado do jardim, vocé esta matando tudo! Que nojo, tem até merda de cachorro!
Mami e Mana desconheciam a arquitetura pessoal de seu luto, embora a
farejassem com os olhos” (Ojeda, 2024, p. 48). Nés, leitores, por meio do
narrador onisciente sabemos com antecedéncia o que seria essa morbida
arquitetura do luto de Filha, a saber: a nefasta simbiose que ela desenvolve com
a dentadura, a ponto de leva-la ndo somente para a cama em seu Sono, mas
durante o banho, para assistirem televisao, e demais tarefas domésticas. Ainda
nessa sequéncia, temos mais informacgdes a respeito da Filha: o pai ficara sob
seus cuidados nos ultimos dias de vida mesmo a mog¢a habitando uma casa
decadente, suja e abandonada: “Deixaram-no porque ela era mais velha: a Filha.
E, por outro lado, Mami se vestia como Mana e bebia demais. E Mana estava
terminando o colégio e tinha um namorado com quem muitas vezes desaparecia
e ia a shows de rock” (Ojeda, 2024, p. 48).

Apoés a descricdo dessa familia composta por pessoas com estranhos
apelidos: Papi, Mami, Filha e Mana, a narrativa nos apresenta sequéncias em
flashback, desde a gradual queda dos dentes do pai — “Os dentes do pai caiam
semana a semana como frutas maduras em sua lingua de terra. Ele os cuspia e
eles rebotavam contra as paredes, as mesas, as cadeiras, 0s sofas da casa de
Mami e Mana” (Ojeda, 2024, p. 49) até o estranho habito canino que acometia

Mami e Papi. As sequéncias que se seguem evidenciam um dos movimentos
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mais asquerosos e, ao mesmo tempo, mais sofisticados da escrita de Monica
Ojeda: a construcdo de uma subjetividade marcada pela precariedade afetiva,
pela desagregacdo psiquica e por uma ldgica de luto que se materializa em
formas grotescas de apego. Filha surge como personagem aderida a uma
interioridade muito especifica, opaca aos demais personagens e inicialmente
incompreensivel também ao leitor. Essa imanéncia entre cotidiano e
subjetividade é importante porque indica que, no universo narrativo, 0 espaco
doméstico, os habitos e os objetos funcionam como projecdes de um estado
mental, coadunando-se assim aos preceitos Oziris Borges Filho (2007, p. 35):
“Muitas vezes, mesmo antes de qualquer agao, é possivel prever quais serao as
atitudes da personagem, pois essas acdes ja foram indiciadas no espaco que a
mesmo ocupa’.

A casa de Filha, nesse sentido, pode ser lida como exteriorizagao de sua
ruina interna. Quando Mami observa o abandono do jardim — “vocé esta matando
tudo!” —, a fala aponta para uma decadéncia visivel, material: o jardim morre, 0
lixo se acumula, h4 excremento, ha nojo. Esse aspecto grotesco se intensifica
guando a narrativa revela a condi¢céo de total vulnerabilidade de Filha, ou melhor,
para complexificar sua posicdo no conto. Sua relacdo com a dentadura ndo pode
ser lida simploriamente como loucura ou perversao; ela emerge também de um
lugar de fragilidade cognitiva e emocional: o alcoolismo dos pais, as praticas
perversas de sadomasoquismo e uma insinuada admoestacéo sexual contra as
filhas.

Sob esse prisma, o grotesco em Ojeda nos mostra uma verdade psiquica
e social, afinal a dentadura carregada por Filha, a casa em ruinas, o jardim morto,
a sujeira e o nojo compdem um cenario de decomposicao que espelha a propria
desintegracéo dos vinculos familiares, das formas convencionais de cuidado e
dos modos socialmente aceitaveis de amar e de sofrer. Filha, assim, encarna
uma subjetividade limite: alguém que ama pela posse material do resto e que
habita um espaco em que luto, afeto e putrefagdo se confundem, afinal “inameras
vezes, 0 espaco é a projecao psicoldgica da personagem. E essa projecao pode
ser de uma caracteristica intrinseca da personagem ou de um estado

momentaneo” (Borges Filho, 2007, p. 36).
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A narrativa, entdo, prossegue em flashback, com o narrador onisciente
retomando os momentos em que Papi e Mami se excediam na bebida a ponto
de as préprias filhas, que a época tinahm oito e sete anos de idade, terem que
suprir a abstinéncia dos pais, pois somente assim “ndo choravam nem brigavam
durante sua sexualidade vermelha. Bébados, riam, gargalhavam e permitiam
gue elas se trancassem no quarto. Bébados, eram pais melhores” (Ojeda, 2024,
p. 50). Nesse momento, a diegese avanca alguns anos quando Filha se recorda
que no dia em que saiu de casa, aos dezoito anos, para morar sozinha,
encontrou o cdo e o adotou. Ela tentou ignora-lo, mas o animal mordeu sua

perna:

A dor, ela entendeu naquela tarde, podia ser luminosa. Tudo ficou
branco. Ela nem sentiu 0 momento em que caiu no chdo. Nem sequer
chutou o cachorro. E por causa disso, porque ela se deixou morder,
Godezilla soltou sua panturrilha. Filha se lembrava muito bem: daquele
instante de lucidez plena nas presas do céo, na perfuracdo de sua
propria carne. E teve, de repente, uma imagem vaga do passado que
a fez entender que ndo era a primeira vez que a mordiam. (Ojeda,
2024, p. 51-52).

Filha, entdo, comeca a chorar ndo por causa da dor da mordida, mas por
medo de se lembrar de coisas ainda piores, “coisas que lhe aconteceram e que
vivam escondidas em sua mente como baratas, como tarantulas que de repente
saiam do quarto para lhe dizer quem ela realmente era, e ela ndo queria saber”
(Ojeda, 2024, p. 52). Percebe-se que o trecho mobiliza, em poucas linhas, um
conjunto de imagens extremamente densas para representar o trauma psiquico
de Filha. Uma simples mordida desperta algo ha muito guardado, abrindo uma
fissura por onde emergem conteudos reprimidos, e isso é basilar nos estudos do
psiquismo, afinal “O eu desamparado defende-se delas [neuroses traumaticas]
por meio de tentativas de fugas (recalques), que posteriormente se mostram
ineficazes e que significam restricbes duradouras no desenvolvimento ulterior”
(Freud, 2019, p. 119).

Nesse sentido, a citacdo de Sigmund Freud demonstra que o psiquismo
traumatizado tenta proteger-se por meio do recalque, mecanismo que busca
afastar da consciéncia experiéncias insuportaveis. Contudo, tais conteldos
reprimidos retornam de forma distorcida e angustiante. Lido de outra forma, tem-

se gue: o fato de Filha “nao querer saber” quem realmente é revela justamente
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o temor de confrontar aquilo que sua memaria esconde. Além disso, 0 emprego
de animais peconhentos ndo é casual. Tanto a barata quanto a tarantula evocam
repulsa, medo e uma presenca inquietante, associada ao escuro, ao escondido,
ao que habita frestas e s6 aparece subitamente. Ainda, baratas e tarantulas
compartilham uma simbologia ligada a sobrevivéncia e a persisténcia. S&o
criaturas dificeis de exterminar, resistentes, que retornam mesmo quando se
pensa té-las eliminado, assim como a imagem do trauma: o passado doloroso
ndo desaparece; ele apenas se oculta, aguardando um momento de
vulnerabilidade para reaparecer.

E essarevelacao se inicia quando Filha, como cuidadora de Papi em seus
ultimos dias de vida, observa o quao o pai envelhecera, seus dentes caiam e ele
e se encurvava, ndo conseguindo mais se locomover: “Sua doenga era igual a
sua embriaguez, s6 que sem Mami, sem coleiras, sem focinheira, sem latidos,
sem 0sso0s, sem golpes ou gemidos histéricos na sala. Sem sexualidade
vermelha” (Ojeda, 2024, p. 53). Filha, entédo, observa que ao receber o pai doente
na casa abandonada e ao dar-lhe o primeiro banho, havia uma queimadura de
cigarro no em seu joelho. Para sua surpresa, a queimadura fora cometida por
Mana, que cansada de ver os pais realizando seus fetiches caninos (a tal da
“sexualidade vermelha”) quando era uma crianga, resolve tratar o pai como um
cachorro: apagando cigarro em sua pele.

Explica-se, por fim, o porqué de as filhas — admoestadas ao longo da
infancia por presenciarem os pais realizando seus fetiches pela casa -,
desenvolvem traumas tdo contundentes. Para Mana, se o pai participava de uma
sexualidade “animalizada”, agora é ele quem é literalmente animalizado pela
filha, que n&o apenas apagou cigarros em sua pele como arrancou todos os seus
dentes quando ele ja estava muito doente. Nesse sentido, temos um gesto que
beira a coisificagdo: Mana se vinga de todo ressentimento e da memodria
traumatica no corpo paterno; ao passo que Filha cultua a dentadura para néo se

lembrar do que via quando crianca:

Filha n&o queria pensar em como a irméd lhe dizia quem ele realmente
era. Por isso deu banho em Papi, alimentou Papi, levou Papi para
passear. E por isso que, quando lhe deram a dentadura postica, Filha
colocou-a em Papi e Papi parou de se assustar e sorriu para ela com
agueles novos incisivos que ndo eram seus, mas que se pareciam com
ele. E Filha penteou-o, perfumou-o, levou-o para passear com Godzilla.
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E enquanto Godzilla latia para outros cées, Papi lentamente movia sua
mandibula e mostrava a lingua e ofegava, contente. E, quando Godzilla
mostrava os dentes, Papi mostrava sua dentadura, feliz, e Filha ficava
com muita raiva porque se lembrava de coisas que ndo queria.
Recordava-se de uma coleira tensa, Papi latindo feito louco, salivando,
batendo os joelhos contra as lajotas, arranhando o chéo, olhando para
ela e para Mana no corredor, assustadas, impactadas, e Mami soltando
a coleira.

Minhas filhas, minhas pobres filhinhas!

Perdoem o Papi!

Perdoem a fraqueza do Papi. (Ojeda, 2024 p. 57)

Filha substitui as recordagfes tristes por uma pratica obsessiva de
cuidado, quando se d4 o momento catartico da narrativa: o cdo Godzilla
desenterra a dentadura do jardim e Mami, surpresa, profere: “Deviamos té-lo
enterrado com isso!, chorou, com a maquiagem escorrendo. Ai! O que é um cao
sem dentes?” (Ojeda, 2024, p.59). Sugestiona-se, aqui, o seguinte: Filha
cultuava a dentadura ou ndo a estaria escondendo como forma de evitar as
dolorosas mordidas desferidas contra ela quando crianca?

Metaforicamente pode-se concluir que aquilo que se enterra para se
esquecer reaparece, insistente, reclamando elaboragéo. O grotesco, em Monica
Ojeda, revela que certas experiéncias ndao podem ser definitivamente
enterradas, pois permanecem vivas nas fissuras da memodria, prontas para
emergir, ferir e exigir, ainda que tardiamente, alguma forma de elaboragéo da

dor e do trauma.
CONSIDERACOES FINAIS

A leitura de “Caninos”, de Moénica Ojeda, permite comprovar, em termos
estéticos, a importancia do grotesco enquanto categoria literaria. Longe de
constituir mero artificio do excesso, da deformacdo ou do choque gratuito, o
grotesco revela-se, no conto, como linguagem critica capaz de figurar aquilo que
dificilmente poderia ser expresso por meio de formas narrativas harmoniosas: a
violéncia intima, o trauma infantil, a desagregacao psiquica, a perversao dos
vinculos familiares e a persisténcia do reprimido. Em outras palavras, o grotesco
comparece como forma de representacdo quando a experiéncia humana se
mostra fraturada, contraditoria ou excessivamente dolorosa para ser apreendida

por codigos convencionais de inteligibilidade.

L‘_KENNIS

67



Nesse sentido, o conto de Ojeda radicaliza aquilo que ja se anunciava no
pensamento de Victor Hugo (2012): a literatura sé alcanca uma representacao
mais complexa da existéncia quando é capaz de conciliar sublime e grotesco,
beleza e horror, elevacdo e degradacdo. Em “Caninos”, essa coexisténcia
manifesta-se precisamente na forma como o amor filial se confunde com pulsdes
morbidas, o cuidado com a obsesséo, a memaria com a animalizacéo e 0 espaco
doméstico com o terror. Tal fusdo de registros produz estranhamento, mas,
sobretudo, produz conhecimento: obriga-nos a encarar aquilo que, socialmente,
preferimos recalcar ou que nao conseguimos lidar, a saber: a violéncia estrutural
inscrita no seio da familia, os traumas transmitidos entre geracdes e os modos
subterraneos pelos quais a dor continua a operar no intimo das pessoas.

Assim, se a literatura, como defende Antonio Candido, humaniza ao
ampliar nossa percepcdo da complexidade dos seres e da vida, o grotesco
participa decisivamente desse processo ao nos obrigar a reconhecer as fissuras
da experiéncia humana — aquilo que é precéario, ambiguo, doloroso e, ainda
assim, profundamente constitutivo de nossa condi¢cdo. Nao se trata, portanto, de
uma estética do escandalo, mas de uma poética da revelacédo. E talvez resida ai
sua maior importancia: tornar visivel o indizivel, dar forma ao trauma, nomear o
horror e, por meio da linguagem literaria, converter o intoleravel em possibilidade

de reflexao e até mesmo (re)elaboracéo.
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RESUMO:

O artigo analisa como o romance grafico espanhol contemporaneo tem se
consolidado como espaco privilegiado de elaboracéo critica da memoria do
franquismo, especialmente no que se refere as experiéncias de mulheres e
sujeitos dissidentes em termos de género e sexualidade. A partir das obras
Estamos todas bien (Ana Penyas), da trilogia Dentro, Fuera e Lejos (Isabel Ruiz
Ruiz) e de El violeta (Juan Sepulveda Sanchis, Antonio Santos Mercero e Marina
Cochet), discute-se de que modo essas narrativas graficas reinscrevem na
memoria cultural espanhola corpos e subjetividades historicamente silenciados
pela ditadura franquista. O estudo articula referenciais dos estudos de género e
sexualidade, da memodria cultural e da narrativa grafica, mobilizando autores
como Judith Butler, Paul B. Preciado, Marianne Hirsch e Hillary Chute.
Argumenta-se que os romances gréaficos analisados funcionam simultaneamente
como dispositivos de testemunho visual, praticas de pds-memaria e formas de
contra-historia afetiva. Por meio da articulacdo entre palavra e imagem, tais
obras transformam o desenho em gesto politico de reparacdo simbodlica,
produzindo novas formas de visibilidade para experiéncias marginalizadas pelo
nacional-catolicismo franquista.

Palavras-chave: Romance grafico. Franquismo. Dissidéncias sexuais.

INTRODUCAO

Nas ultimas duas décadas, o romance grafico espanhol consolidou-se
como um dos espacos mais férteis de reelaboracao critica da memoria da Guerra

Civil Espanhola e do franquismo. Em didlogo com os debates publicos sobre
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memoria historica que atravessaram a Espanha desde os anos 2000 —
particularmente apos a aprovacéo da Ley de Memoria Historica (2007) e, mais
recentemente, da Ley de Memoria Democrética (2022) —, artistas e escritores
passaram a utilizar a linguagem dos quadrinhos para recuperar experiéncias
apagadas pela narrativa oficial da transicdo democratica e pelo siléncio
institucional que marcou as décadas posteriores ao fim da ditadura.

Dentro desse amplo corpus memorialistico, observa-se, nos ultimos anos,
um deslocamento significativo: se inicialmente grande parte dos romances
graficos sobre o tema centrava-se em experiéncias masculinas ligadas a guerra,
a resisténcia armada ou ao trauma politico da repressdo franquista,
progressivamente surgem obras que deslocam o foco para sujeitos
historicamente marginalizados, como mulheres, pessoas dissidentes em termos
de sexualidade e género, trabalhadores pobres, idosos e exilados. Essas
narrativas ndo apenas ampliam o repertério tematico da memoria cultural
espanhola, mas também reformulam as préprias formas de narrar o passado
traumatico.

Neste artigo analisamos as representacdes de género e sexualidade no
romance grafico espanhol contemporaneo que tematiza o periodo franquista,
com atencao especial a forma como essas obras reconstroem as vivéncias de
sujeitos marginalizados ou reprimidos pela ideologia nacional-catélica do regime.
Escolhemos para andlise as obras Estamos todas bien (2017), de Ana Penyas;
a trilogia Dentro (2021), Fuera (2022) e Lejos (2024), de Isabel Ruiz Ruiz; e El
violeta (2018), de Juan Sepulveda Sanchis, Antonio Santos Mercero e Marina
Cochet.

A andlise fundamenta-se nos estudos de género e sexualidade (Scott,
1988; Butler, 1990; Preciado, 2008), nos estudos da memoria e do trauma
(Assmann, 2011; Hirsch, 2012; Jelin, 2002; Ricoeur, 2007), bem como nos
estudos sobre narrativa grafica e cultura visual (Groensteen, 2007; Chute, 2016;
Baetens &Frey, 2015). Partimos do pressuposto de que essas obras funcionam
simultaneamente como praticas de memoria cultural, dispositivos de testemunho
visual e formas de contra-histéria afetiva, produzindo visibilidade para

subjetividades reprimidas pelo franquismo.
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Mais do que representar o passado, os romances graficos aqui analisados
disputam os sentidos da memoria coletiva contemporanea. Como afirma
Marianne Hirsch (2012), a memodria traumética frequentemente se transmite por
fragmentos, imagens, siléncios e afetos, produzindo formas de pés-memoria que
atravessam geracOes. Nesse sentido, o romance gréfico revela-se
particularmente potente, pois articula simultaneamente o verbal e o visual,
permitindo representar ndo apenas 0s acontecimentos histéricos, mas também
0S vazios, as auséncias e as marcas emocionais deixadas pela violéncia

histérica.

Franquismo, género e sexualidade: repressao e biopolitica

O regime franquista (1939-1975) instituiu uma longa ditadura baseada na
repressao politica, na censura cultural e no controle ideolégico dos
comportamentos sociais. Sob a égide da doutrina nacional-catolica, impuseram-
se modelos normativos de género e sexualidade que definiam a mulher como
méae e esposa submissa, enquanto dissidéncias sexuais foram perseguidas,
criminalizadas e patologizadas. A ditadura franquista estruturou-se sobre uma
concepcao profundamente patriarcal de sociedade. Como demonstram o0s
estudos de Mary Nash (1999) e Aurora Morcillo (2010), o regime promoveu um
projeto de feminilidade fundamentado na domesticidade, na obediéncia e na
maternidade compulséria. A Seccién Femenina da Falange desempenhou papel
central nesse processo, difundindo um modelo de mulher subordinada ao
marido, a religido e ao Estado. A educacdo feminina enfatizava tarefas
domeésticas, virtudes cristas e sacrificio familiar, enquanto a participagéo publica
das mulheres era condenada ou rigidamente controlada.

Essa politica de género estava diretamente articulada a uma concepcao
biopolitica do corpo social. Em didlogo com Michel Foucault (1976), Paul B.
Preciado (2008) argumenta que o franquismo transformou a heterossexualidade
em dispositivo politico central para a administracdo da vida social. A familia
nuclear heterossexual converteu-se em nucleo moral da nacdo, enquanto
gualquer desvio em relacdo a norma sexual era interpretado como ameaca a

ordem publica.
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Nesse contexto, a perseguicdo as dissidéncias sexuais e de género
assumiu dimensdes institucionais sistematicas. A reforma da Ley de Vagos y
Maleantes, em 1954, passou a incluir explicitamente os homossexuais como
sujeitos perigosos para a ordem social. Posteriormente, a Ley de Peligrosidad y
Rehabilitacion Social (1970) intensificou 0S mecanismos repressivos,
legitimando detencgdes, internacdes psiquiatricas e processos de “reeducacao”
sexual. Como demonstram Cleminson e Vazquez Garcia (2007), a repressao
franquista articulava policia, medicina e religido na producdo de um discurso
patologizante sobre o desejo dissidente.

Ao mesmo tempo, o franquismo produziu aquilo que Elizabeth Jelin (2002)
define como politicas do siléncio: formas institucionais de apagamento da
memoéria traumatica. Mulheres, homossexuais e sujeitos marginalizados néo
apenas sofreram violéncia fisica e simbdlica, mas tiveram suas experiéncias
excluidas da narrativa oficial da historia espanhola. Assim, os romances graficos
analisados aqui emergem como tentativas de reinscrever essas experiéncias na

esfera publica da memoria.

Romance gréafico, memaéria cultural e testemunho visual

A partir dos anos 2000, o romance grafico espanhol tornou-se um espaco
privilegiado para a reelaboragao do trauma histérico do franquismo. Obras como
El arte de volar (Antonio Altarriba e Kim), Los surcos del azar (Paco Roca),
Paracuellos (Carlos Giménez) e a trilogia de Sento Llobel sobre Pablo Uriel
contribuiram para consolidar uma tradicdo memorialistica nos quadrinhos
espanhdis contemporaneos.

Esse movimento deve ser compreendido dentro de um contexto cultural
mais amplo marcado pela emergéncia de politicas publicas de memodria, pela
abertura de arquivos historicos e pelo crescimento dos debates sobre justica
histérica na Espanha democratica. Como afirma Andreas Huyssen (2000), as
sociedades contemporaneas vivem uma “obsess&do memorialistica”, na qual o
passado traumatico retorna continuamente como questdo ética e politica. No
caso espanhol, tal processo assume especificidades importantes. A chamada

“Transicdo Democratica” foi marcada por um pacto de siléncio em torno dos
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crimes franquistas, frequentemente referido como ‘“pacto del olvido”. Apenas
décadas depois emergiu um movimento social mais amplo voltado a recuperacéo
da memodria historica, a localizacao de fossas comuns e ao reconhecimento das
vitimas da ditadura. O romance grafico insere-se diretamente nesse contexto,
funcionando como meio de circulagdo publica de memorias antes restritas ao
espaco privado.

A linguagem dos quadrinhos revela-se particularmente eficaz para
representar traumas histéricos. Hillary Chute (2016) argumenta que a narrativa
gréfica permite articular documento e subjetividade, testemunho e imaginacao,
produzindo formas complexas de representacdo do sofrimento historico. Ja
Thierry Groensteen (2007) destaca que os quadrinhos operam através de uma
“solidariedade icnica”, na qual imagens sucessivas constroem relagdes afetivas
e temporais especificas.

Além disso, o romance grafico contemporaneo frequentemente mobiliza
estratégias hibridas — colagem, fotografia, arquivos, manuscritos, documentos
historicos — produzindo uma estética documental que tensiona os limites entre
ficcdo, autobiografia e historiografia. Tal hibridismo aproxima essas obras das
discussbes contemporaneas sobre pos-memoéria e testemunho. No caso
especifico das obras aqui analisadas, interessa-nos observar como a linguagem
grafica permite representar experiéncias historicamente silenciadas. O corpo
feminino envelhecido, o desejo homoafetivo reprimido, o confinamento
domeéstico, o siléncio familiar e o trauma geracional sdo traduzidos visualmente
por meio de enquadramentos, paletas cromaticas, espacos vazios e

fragmentacgdes narrativas.

Ana Penyas e a mem¢éria afetiva do cotidiano em Estamos todas bien

Publicado em 2017 pela Salamandra Graphic, Estamos todas bien, de
Ana Penyas, tornou-se rapidamente uma das obras mais importantes da recente
producdo grafica espanhola sobre meméria histérica. Vencedora do Premio
Nacional del Cémic em 2018, Penyas foi a primeira mulher a receber a distin¢éo,
fato que por si s6 evidencia a histdrica masculinizagcdo do campo dos quadrinhos

espanhais.
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A obra constitui-se simultaneamente como album de memarias familiares,
investigacao afetiva e gesto politico de restituicdo histérica. A narrativa
acompanha as vidas das avos da autora, Maruja e Herminia, cujas experiéncias
atravessam a guerra, a ditadura e a velhice na contemporaneidade. Entretanto,
mais do que reconstruir biografias individuais, Penyas utiliza essas trajetérias
para problematizar a invisibilidade historica das mulheres comuns durante o
franquismo.

O livro rompe deliberadamente com modelos heroicos de representagéo
histérica. Em vez de grandes acontecimentos politicos ou figuras masculinas da
resisténcia, Penyas concentra-se em tarefas domésticas, conversas cotidianas,
gestos repetitivos e memorias fragmentéarias. Tal escolha estética e narrativa
possui forte dimensao politica: ao transformar o cotidiano feminino em matéria
histérica, a autora questiona a divisao tradicional entre esfera publica e privada.

Joan Scott (1988) argumenta que o género deve ser entendido como
categoria de analise historica precisamente porque revela relacbes de poder
invisibilizadas pelas narrativas tradicionais. Em Estamos todas bien, essa
perspectiva manifesta-se na atengdo aos pequenos mecanismos cotidianos de
submissao feminina: a obrigacdo do casamento, a dependéncia econdémica, 0

trabalho doméstico ndo reconhecido e o silenciamento emocional.

"ENTRETODOS ME CASARON...
YO AL PRINCIPIO NO QUER{A,
FLERA MUCHO MAYOR QUE YO,

PERQ AL FINAL PENSE...
MIRA, ME CASO CON EL MEDICO
Y AST ME SACO DEL BAR™

Figura 1: Fragmento de Estamos todas bien. PENYAS, 2017.
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A estrutura fragmentaria da obra é central para sua poténcia estética. Em
lugar de linearidade cronolégica, Penyas constrdéi um mosaico descontinuo de
lembrancas, fotografias, dialogos e imagens domésticas. Essa fragmentacdo
aproxima-se daquilo que Marianne Hirsch (2012) define como pés-memdaria: uma
relagdo com o passado mediada por lacunas, siléncios e afetos transmitidos
entre geracoes.

Do ponto de vista visual, a autora combina desenho, colagem, fotografia
e intervencdo gréfica, produzindo uma estética hibrida que oscila entre
documento e evocagdo subjetiva. Fotografias familiares aparecem
frequentemente desgastadas, desfocadas ou parcialmente encobertas,
enfatizando a instabilidade da memaria. O uso de papéis envelhecidos, texturas
e recortes cria um efeito visual de arquivo doméstico, aproximando o livro de um

album familiar:

Figura 2: Fragmento de Estamos todas bien. PENYAS, 2017.

A paleta cromética desempenha igualmente func¢ao narrativa importante.
Tons terrosos, ocres e alaranjados produzem atmosfera simultaneamente intima
e melancdlica. O envelhecimento visual das paginas dialoga diretamente com o
envelhecimento dos corpos representados. Nesse sentido, o livro articula
memoéria histérica e corporalidade: o corpo envelhecido das avés torna-se

arquivo vivo do franquismo.
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Outro aspecto relevante é a representacdo da velhice feminina. Penyas
recusa tanto a idealizacdo sentimental quanto a invisibilizacao social da velhice.
As personagens aparecem frageis, cansadas, frequentemente solitarias, mas
também irbnicas, afetuosas e complexas. O humor cotidiano impede que a obra
reduza essas mulheres a condicdo exclusiva de vitimas. Tal perspectiva
aproxima-se das discussfes de Judith Butler (2004) sobre vulnerabilidade e
precariedade. Para Butler, determinados corpos tornam-se socialmente menos
“choraveis” ou menos reconhecidos como plenamente humanos. Em Estamos
todas bien, Penyas restitui visibilidade precisamente a corpos femininos

historicamente considerados irrelevantes pela narrativa historica oficial:
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Figura 3: Fragmento de Estamos todas bien. PENYAS, 2017.
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A dimensao politica da obra emerge também no modo como o espacgo
doméstico € representado. Cozinhas, salas, corredores e quartos aparecem
como lugares simultaneamente de confinamento e sobrevivéncia. O lar da época
franquista ndo é retratado apenas como espaco de opressado, mas também como

territério de transmissao afetiva e resisténcia silenciosa:

/
‘KENNIS

77



¥
>
o

2 (ie

Figura 4: Fragmento de Estamos todas bien. PENYAS, 2017.

Desse modo, Estamos todas bien transforma a intimidade em categoria
histérica. A obra demonstra que o franquismo ndo operou apenas através da
violéncia institucional explicita, mas também por meio de micropraticas

cotidianas de controle dos corpos, dos afetos e dos papéis de género.
Isabel Ruiz Ruiz: priséo, vigilancia e exilio na trilogia Dentro, Fuera e Lejos

A trilogia formada por Dentro (2017), Fuera (2019) e Lejos (2021), de
Isabel Ruiz Ruiz, constitui um dos projetos mais ambiciosos de recuperagao
visual da experiéncia feminina durante o franquismo. Cada volume articula uma
dimenséao espacial especifica da represséo: o céarcere, a vigilancia social e o
exilio.

A autora, formada em Belas Artes e atuante no campo da fotografia e da
ilustracdo documental, desenvolve uma estética profundamente marcada pela
contencédo visual. Seus livros situam-se na fronteira entre arte documental,

memorialismo e testemunho gréfico.

Dentro: carcere e corpo feminino

No primeiro volume, Dentro, Ruiz Ruiz aborda a experiéncia das mulheres
encarceradas pelo franquismo. Diferentemente de narrativas centradas em

grandes liderancgas politicas, o livro recupera historias de mulheres anénimas:
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maes, esposas, militantes, trabalhadoras. A prisdo aparece como dispositivo
central de disciplinamento dos corpos femininos. Inspirando-nos em Foucault
(1975), podemos compreender o carcere franquista ndo apenas como espaco
de punicéo fisica, mas como mecanismo de reorganizacdo moral dos sujeitos. O
objetivo ndo era somente neutralizar opositoras politicas, mas produzir

feminilidades submissas.

oy i

Figura 5: Fragmento de Dentro. RUIZ RUIZ, 2021.

Visualmente, Ruiz Ruiz trabalha intensamente a claustrofobia. O formato
guadrado das paginas, os enquadramentos fechados e o predominio de escalas
de cinza produzem sensagdo continua de confinamento. Em muitas sequéncias,
as personagens aparecem comprimidas entre grades, corredores estreitos ou
paredes vazias. O siléncio visual é igualmente significativo. Diversas paginas
apresentam poucas palavras ou mesmo auséncia completa de texto verbal. Esse
procedimento produz pausas contemplativas que intensificam o impacto
emocional das imagens. O trauma aparece frequentemente representado néo

pelo excesso narrativo, mas pela suspensao:
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Figura 6. Fragmento de Dentro. RUIZ RUIZ, 2021.

Além da violéncia fisica, a obra enfatiza formas cotidianas de humilhagéo:
fome, separacdo familiar, perda dos filhos, vigilancia religiosa e destruicao
psicolégica. Entretanto, Ruiz Ruiz também representa redes de solidariedade
feminina dentro das prisdes. Pequenos gestos de cuidado, compartilhamento de

alimentos ou apoio emocional funcionam como formas de resisténcia
micropolitica:
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Figura 7: Fragmento de Dentro. RUIZ RUIZ, 2021.

Fuera: vigilancia e disciplinamento social

Se Dentro tematiza o carcere explicito, Fuera demonstra como a prépria
sociedade franquista funcionava como extensao da prisao. O livro desloca o foco
para mecanismos cotidianos de vigilancia moral e controle dos comportamentos
femininos.

A obra evidencia o papel de instituicbes como a Seccién Femenina, a
Igreja Catolica e o Patronato de Proteccion de la Mujer na producdo de
feminilidades controladas. O corpo feminino aparece constantemente submetido

ao olhar disciplinador da familia, da religido e do Estado:
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Figura 8: Fragmento de Fuera. RUIZ RUIZ, 2022.

Judith Butler (1990) nos ensina que o género é performaticamente
produzido através da repeticdo de normas sociais. Em Fuera, observamos
precisamente a violéncia implicada nesse processo de normalizacdo. As
mulheres representadas vivem sob vigilancia permanente: suas roupas, desejos,
gestos e comportamentos sao continuamente regulados. Do ponto de vista
visual, Ruiz Ruiz amplia o uso de espacos vazios e enquadramentos distantes.
Diferentemente da claustrofobia explicita de Dentro, aqui a opressdo manifesta-
se através da sensacado de exposicao continua. Ruas, igrejas e pracas tornam-

se cenarios de vigilancia:
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Figura 9: Fragmento de Fuera. RUIZ RUIZ, 2022.

A monocromia permanece central na construgdo estética do livro. Tons
cinzentos e apagados sugerem um mundo emocionalmente sufocado. O uso
ocasional de contrastes luminosos funciona como breve abertura afetiva dentro
da opresséo cotidiana. A fragmentacao narrativa também merece destaque. Nao
hé& protagonista fixa nem linearidade tradicional. Essa op¢ao formal produz efeito

coral, enfatizando a dimenséo coletiva da experiéncia feminina sob o franquismo.

Lejos: exilio e desarraigamento

O terceiro volume, Lejos, aborda a experiéncia do exilio republicano e do
deslocamento forcado. A autora concentra-se particularmente nos impactos
emocionais e afetivos do desarraigamento. O exilio € representado ndo apenas
como deslocamento geografico, mas como ruptura identitaria profunda. As
personagens vivem entre linguas, culturas e memodrias fragmentadas. O
pertencimento torna-se continuamente instavel.

A obra dialoga diretamente com os estudos de memoaria cultural de Aleida
Assmann (2011), especialmente no que se refere a transmissao transgeracional

do trauma. O exilio produz memdrias interrompidas, historias familiares
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incompletas e identidades marcadas pela auséncia. Visualmente, Lejos
apresenta maior abertura espacial que os volumes anteriores. Paisagens,
estradas e horizontes aparecem com mais frequéncia. Entretanto, essa abertura
ndo produz liberdade plena; pelo contrario, enfatiza o sentimento de

desenraizamento:

Figura 10: Fragmento de Fuera. RUIZ RUIZ, 2024.

A melancolia atravessa toda a obra. Gestos silenciosos, olhares perdidos e
espacos vazios produzem atmosfera emocional de perda permanente. Ruiz Ruiz evita

espetacularizar o sofrimento, optando por uma estética da contengéo e do siléncio.
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Figura 11: Fragmento de Lejos. RUIZ RUIZ, 2024.

Considerada em conjunto, a trilogia constitui um poderoso arquivo visual
da experiéncia feminina sob o franquismo. A coeréncia entre forma e contetudo
€ uma de suas maiores virtudes: a fragmentacéo narrativa, o siléncio visual e a
austeridade cromatica tornam-se formas estéticas de representar trauma

historico.

El violeta e a memoria das dissidéncias sexuais

Publicado em 2019, El violeta, de Juan Sepulveda Sanchis, Antonio
Santos Mercero e Marina Cochet representa importante deslocamento dentro do
romance gréfico memorialistico espanhol ao abordar frontalmente a persegui¢cao

as dissidéncias sexuais durante o franquismo. A obra recupera um capitulo
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historicamente silenciado da repressdo franquista: a criminalizacdo da
homossexualidade atraveés de dispositivos juridicos, médicos e policiais. Ao fazé-
lo, o romance grafico contribui para ampliar o proprio conceito de memoria
histérica na Espanha contemporanea.

O protagonista da narrativa atravessa diferentes formas de violéncia
institucional: vigilancia policial, prisdo, patologizacdo psiquiatrica e exclusdo
social. Entretanto, a obra evita reduzir a experiéncia homossexual
exclusivamente a condicdo de vitima. O desejo, o afeto e a busca por
pertencimento aparecem constantemente como formas de resisténcia subjetiva.

A estrutura narrativa articula memoria individual e historia coletiva. Ao
acompanhar a trajetéria intima do protagonista, o livro revela simultaneamente o
carater sistematico da repressao franquista. Nao se trata de casos isolados, mas
de politica de Estado voltada ao controle biopolitico da sexualidade:

SI QUIERES LLEGAR VIVO AL DIA DE MARANA,
MAS TE VALE SENALARNOS A LOS QUE
CONOZCAS, JESTA CLAROD?

MARTOS AL HABLA.
MANDA UN FURGON AL
PARQUE DE VIVEROS

Figura 12: Fragmento de El violeta. SEPULVEDA SANCHIS et alii, 2018.

7
l‘KENNIS

86



Paul B. Preciado (2008) demonstra como os regimes modernos produzem
tecnologias de administracdo dos corpos e dos desejos. Em El violeta, essa
dimenséo biopolitica aparece explicitamente: policia, medicina, religido e direito
operam conjuntamente na tentativa de eliminar subjetividades dissidentes.

O romance gréfico dialoga diretamente com pesquisas recentes sobre a
repressao franquista a homossexualidade. Estudos de Ricardo Llamas (1998),
Geoffroy Huard (2014) e Javier Ugarte Pérez (2008) demonstram como
homossexuais foram submetidos a prisdes especiais, tratamentos psiquiatricos

e vigilancia permanente:

JESTAS BIEN, CHICO?
iCOMO HAS LLEGADO
HASTA AQUI?

Figura 13: Fragmento de El violeta. SEPULVEDA SANCHIS et alii, 2018.

Visualmente, a cor violeta funciona como elemento simbdlico central da
narrativa. Em contraste com tons predominantemente cinzentos, manchas
violetas aparecem associadas ao desejo, a memaria e a subjetividade dissidente.
A cor opera simultaneamente como signo de diferenca e estratégia de

visibilidade.
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As sequéncias prisionais utilizam enquadramentos claustrofébicos e
sombras intensas, enfatizando o controle sobre os corpos. Ja as cenas ligadas
ao desejo homoafetivo frequentemente apresentam maior fluidez visual, com

composi¢cdes mais abertas e menos rigidas:

NO QUIERO VOLVER A
TEFIA, BRUNO. NO QUIERO.

Figura 14: Fragmento de El violeta. SEPULVEDA SANCHIS et alii, 2018.

Outro aspecto importante € a presenca de registros documentais:
referéncias juridicas, fragmentos de arquivos e contextualizacBes historicas
aparecem integrados a narrativa. Tal procedimento aproxima a obra da graphic
history contemporanea, combinando documentacao e ficcdo memorialistica.

Ao mesmo tempo, El violeta incorpora momentos oniricos e simbolicos
gue permitem representar dimensdes subjetivas do trauma dificeis de traduzir
apenas documentalmente. Sonhos, lembrancas fragmentadas e imagens
metaféricas tornam-se recursos fundamentais para expressar medo, vergonha e
desejo. A vergonha desempenha papel central na narrativa. Como argumenta
Eve Kosofsky Sedgwick (2003), a vergonha constitui afeto estruturante das
subjetividades dissidentes em sociedades heteronormativas. Em El violeta, a
repressao franquista opera precisamente através da internalizacdo da vergonha

e do medo.
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Entretanto, o romance grafico também propde formas de reinscricao
positiva da memodria queer. Ao tornar publicas historias historicamente
apagadas, a obra transforma o trauma privado em memoria coletiva. Esse gesto
possui forte dimensao politica contemporanea, especialmente em um contexto

marcado por disputas em torno das politicas de memdéria na Espanha:

" LIBERTAVE -
LIBEKTA"

Figura 15: Fragmento de El violeta. SEPULVEDA SANCHIS et alii, 2018.

CONSIDERACOES FINAIS

As obras analisadas — Estamos todas bien (2017), Dentro (2017), Fuera
(2019), Lejos (2021) e El violeta (2019) — demonstram como o romance grafico
espanhol contemporaneo se consolidou como espaco privilegiado de elaboracéo
critica da memodria franquista. Mais do que ilustrar acontecimentos histéricos,
essas narrativas disputam os proprios modos de lembrar. Ao recuperar
experiéncias femininas, corpos dissidentes e subjetividades marginalizadas, os
romances graficos ampliam significativamente o repertério da memoaria cultural
espanhola.

Em Estamos todas bien, Ana Penyas transforma o cotidiano domeéstico
em territorio politico, demonstrando como a violéncia franquista atravessava

afetos, relacbes familiares e papéis de género. Sua estética hibrida — que
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combina desenho, colagem e fotografia — materializa visualmente a
fragmentacdo da memoria.

A trilogia de Isabel Ruiz Ruiz aprofunda essa perspectiva ao explorar
diferentes espacialidades da repressado: prisdo, vigilancia social e exilio. A
austeridade visual, o siléncio narrativo e a fragmentagdo formal convertem-se
em estratégias de representacdo do trauma historico.

Ja El violeta amplia 0 campo memorialistico ao reinscrever as dissidéncias
sexuais na historia publica do franquismo. Ao abordar a perseguicéo juridica e
médica a homossexualidade, a obra questiona diretamente o0s limites
heteronormativos das narrativas tradicionais sobre memoria historica.

Consideradas em conjunto, essas obras revelam como o romance grafico
contemporaneo articula estética, politica e memoria de maneira singular. O
desenho torna-se forma de testemunho; a imagem, espaco de elaboragéo
traumatica; a narrativa grafica, dispositivo de resisténcia simbolica. Além disso,
tais romances demonstram que a memoria histérica ndo constitui campo neutro
ou consensual. Pelo contrério, trata-se de espa¢o permanente de disputa politica
e afetiva. Ao reinscrever mulheres, idosos, homossexuais e exilados no arquivo
cultural espanhol, essas obras questionam diretamente as formas tradicionais de
narrar a histéria nacional.

Nesse sentido, o romance grafico espanhol contemporaneo converte-se
em importante laboratério de memoria cultural. Através da articulagéo entre
palavra e imagem, documento e imaginacéo, testemunho e subjetividade, essas
narrativas produzem novas formas de visibilidade para corpos historicamente
silenciados.

Se o franquismo buscou impor uma biopolitica da norma — fundada na
repressdo do desejo, na moral catdlica e na naturalizacdo da familia patriarcal
—, 0S romances graficos aqui analisados respondem com uma politica da
memoria e da visibilidade. Narrar torna-se gesto de reparacdo simbolica;

desenhar, forma de resisténcia.
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CAPITULO 06
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Mario Alberto Otero Mancinit
Kelen Cristiane dos Santos Chacon?
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RESUMO

O romance Dofa Béarbara, de Romulo Gallegos, constitui um marco da literatura
hispano-americana ao articular conflitos historicos ligados a formacao nacional,
as disputas territoriais e as hierarquias de género. Entre seus capitulos, "La
devoradora de hombres" ocupa posicao central por narrar a génese simbolica da
protagonista e por concentrar episédios de violéncia que fundamentam sua
posterior construcdo como figura temida. A pesquisa € orientada pela seguinte
pergunta: como o Capitulo Il de Dofia Béarbara articula violéncia, supersticao e
poder feminino na construgcdo da alteridade da protagonista? O objetivo do
estudo é analisar de que modo esses elementos se entrelagam narrativamente,
convertendo a experiéncia traumatica em fundamento simbdlico de excluséo e
ameaca social. O quadro tedrico articula a critica literaria latino-americana com
contribui¢cdes da Psicologia Analitica e do feminismo decolonial, compreendendo
o simbolo como forma ambivalente que condensa contradicbes histéricas e
examinando as estruturas de colonialidade de género que operam na narrativa.
Metodologicamente, trata-se de pesquisa qualitativa, bibliografica e interpretativa
de texto literério, baseada na andlise simbdlica do Capitulo Ill, com didlogo entre
psicologia analitica e critica literaria decolonial. A analise evidencia que a
narrativa desloca a violéncia estrutural sofrida pela personagem para o campo
da supersticdo, produzindo uma linguagem simbdlica que transforma
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sobrevivéncia e agéncia feminina em ameaca social. A discussao demonstra que
tal mecanismo participa de um imaginario patriarcal e colonial que legitima o
controle do feminino, operando segundo a logica descrita por Segato (2025)
como "pedagogia da crueldade". Conclui-se que Dofia Barbara oferece uma
elaboracao simbdlica complexa da alteridade feminina, relevante para debates
contemporaneos sobre poder, género e memoria da violéncia na América Latina.
Palavras-chave: Alteridade feminina; Violéncia simbdlica; Colonialidade de
género; Feminismo decolonial; Leitura simbdlica.

ABSTRACT

Rémulo Gallegos's Dofla Béarbara stands as a foundational work of Latin
American literature, articulating historical conflicts related to nation-building,
territorial disputes, and gender hierarchies. Among its chapters, "La devoradora
de hombres" plays a crucial role by narrating the symbolic genesis of the
protagonist and concentrating episodes of violence that ground her later portrayal
as a threatening figure. The study is guided by the following question: how does
Chapter Ill of Dofia Barbara articulate violence, superstition, and female power in
the construction of the protagonist's alterity? The objective is to analyze how
these elements are narratively intertwined, transforming traumatic experience
into a symbolic foundation for exclusion and social fear. The theoretical
framework combines Latin American literary criticism with contributions from
Analytical Psychology and decolonial feminism, understanding the symbol as an
ambivalent form that condenses unresolved historical contradictions, while
examining the structures of gender coloniality operating in the narrative.
Methodologically, the research adopts a qualitative, bibliographic, and
interpretative approach to literary text, based on a symbolic analysis of Chapter
[l in dialogue between analytical psychology and decolonial literary criticism. The
analysis shows that the narrative displaces structural violence onto the domain
of superstition, producing a symbolic language that recasts female survival and
agency as social threat. The discussion demonstrates that this mechanism
participates in a patriarchal and colonial imaginary that legitimizes the control of
the feminine, operating according to the logic described by Segato (2025) as
"pedagogy of cruelty." The study concludes that Dofia Barbara offers a complex
symbolic elaboration of female alterity, contributing to contemporary debates on
power, gender, and the memory of violence in Latin America.

Keywords: Female alterity; Symbolic violence; Gender coloniality; Decolonial
feminism; Symbolic reading.

RESUMEN

La novela Dofia Barbara, de Romulo Gallegos, constituye una obra central de la
literatura hispanoamericana por articular conflictos histéricos vinculados a la
formacion nacional, a la disputa territorial y a las jerarquias de género. Entre sus
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capitulos, "La devoradora de hombres" ocupa un lugar estratégico al narrar la
génesis simbdlica de la protagonista y concentrar episodios de violencia que
fundamentan su posterior construccion como figura temida. La investigacion se
orienta por la siguiente pregunta: ¢cémo el Capitulo Ill de Dofia Barbara articula
violencia, supersticion y poder femenino en la construccion de la alteridad de la
protagonista? El objetivo del estudio es analizar de qué modo estos elementos
se entrelazan narrativamente, transformando la experiencia traumatica en base
simbdlica de exclusion y temor social. Los presupuestos tedricos integran la
critica literaria latinoamericana con aportes de la Psicologia Analitica y del
feminismo decolonial, comprendiendo el simbolo como forma ambivalente que
condensa contradicciones historicas y examinando las estructuras de
colonialidad de género que operan en la narrativa. Metodologicamente, se trata
de una investigacion cualitativa, bibliografica e interpretativa de texto literario,
basada en el analisis simbdlico del Capitulo Ill, con didlogo entre psicologia
analitica y critica literaria decolonial. El analisis demuestra que la narrativa
desplaza la violencia estructural hacia el campo de la supersticion, produciendo
un lenguaje simbdlico que convierte la supervivencia y la agencia femenina en
amenaza social. La discusion sefiala que este mecanismo participa de un
imaginario patriarcal y colonial que legitima el control del femenino, operando
segun la légica descrita por Segato (2025) como "pedagogia de la crueldad”. Se
concluye que Dofia Barbara ofrece una elaboracion simbodlica compleja de la
alteridad femenina, relevante para los debates actuales sobre poder, género y
memoria de la violencia en América Latina.

Palabras clave: Alteridad femenina; Violencia simbdlica; Colonialidad de
género; Feminismo decolonial; Interpretacion simbdlica.

INTRODUCAO

A obra Dofa Barbara, publicada em 1929 por Romulo Gallegos, ocupa
posicao central no canone da literatura hispano-americana por articular, de forma
simbolica e politica, conflitos histéricos relacionados a formagédo nacional, a
disputa territorial e as hierarquias de género. Ambientado nos Llanos
venezuelanos, o romance constréi um imaginario em que civilizacdo e barbarie
nado se apresentam como polos estaticos, mas como forcas em tensdo
permanente. Nesse cendrio, a personagem Dofia Barbara emerge como figura
controversa, frequentemente lida pela critica como encarnagdo do mal, da
desordem e da ameaca a racionalidade moderna. Leituras mais recentes,
contudo, tém destacado a complexidade dessa construcao, evidenciando que a

personagem condensa experiéncias de violéncia, dominacdo colonial e
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resisténcia simbdlica — o que torna sua analise particularmente relevante para
debates contemporaneos sobre género, poder e memoria histérica (Gallegos,
1977; Zambrano, 2019; Guerrero, 2016).

Partindo desse contexto, a presente pesquisa é orientada pela seguinte
pergunta norteadora: como o Capitulo Ill de Dofia Barbara articula violéncia,
supersticdo e poder feminino na construcdo da alteridade da protagonista? A
escolha desse capitulo especifico — intitulado "La devoradora de hombres" —
justifica-se por seu papel estruturante na génese simbdlica da personagem: ele
narra 0s eventos traumaticos que marcam a trajetéria de Barbarita e que
fundamentam, no plano narrativo, sua posterior vilanizacao.

O objetivo geral do estudo € analisar de que modo a narrativa do Capitulo
lll constréi a alteridade de Dofia Barbara por meio do entrelagamento simbdlico
entre violéncia sofrida, repertorios supersticiosos e exercicio de poder feminino.
Como objetivos especificos, busca-se: (a) identificar os ndcleos narrativos de
violéncia e dominacdo presentes no capitulo; (b) examinar o papel da
supersticdo como linguagem simbdlica de producdo do medo e do controle
social; e (c) discutir como o poder feminino é narrativamente convertido em
ameaca no interior do imaginario patriarcal e colonial.

Os pressupostos tedricos articulam contribuigdes da critica literaria latino-
americana, da Psicologia Analitica e do feminismo decolonial. A nog¢édo de
simbolo, compreendida como forma ambivalente que condensa contradicfes
nao resolvidas, € mobilizada a partir de Jung (2014), em dialogo com leituras que
reconhecem a dimensdao histdrica e politica das imagens literarias (Zambrano,
2019). Complementarmente, aportes de Anibal Quijano (2005), Maria Lugones
(2008) e Rita Laura Segato (2025, 2019) permitem examinar a producédo de
subjetividades e alteridades em contextos marcados pela colonialidade de
género e pela violéncia patriarcal estrutural.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa mobiliza, de um lado, os
principios da analise simbdlica qualitativa de base junguiana para a interpretacéo
das imagens literarias e, de outro, o feminismo decolonial para a compreensao
das estruturas de poder e colonialidade inscritas na narrativa. O estudo
concentrou-se em uma leitura descritiva e interpretativa do Capitulo |lI,

identificando eventos, imagens e relacdes de poder relevantes para a questao
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investigada, a partir da compreensao da obra como producdo de sentidos
historicamente situada.

A andlise evidencia que o capitulo opera como dispositivo narrativo de
deslocamento simbdélico da violéncia, transformando a experiéncia traumatica da
protagonista em fundamento de sua construgdo como figura temida. Ao explicitar
esse mecanismo, o artigo contribui para leituras criticas da literatura hispano-
americana sensiveis as interseccdes entre género, poder e colonialidade,
reafirmando o potencial da narrativa literdria como espaco privilegiado de
elaboracao simbdlica dos conflitos histéricos latino-americanos.

DONA BARBARA E A CONSTRUCAO LITERARIA DA ALTERIDADE
FEMININA

O romance Doifia Barbara ocupa um lugar central na literatura hispano-
americana por articular, de modo simbdlico e politico, os conflitos entre
civilizacdo e barbérie, territorio e poder. A protagonista surge ndo apenas como
personagem individual, mas como figura construida a partir de tensées historicas
e discursivas que atravessam o projeto nacional latino-americano. A obra,
portanto, ndo apresenta Dofia Barbara como esséncia do mal, mas como
resultado de uma narrativa que associa o feminino a desordem, a ameaca e a
transgressao das fronteiras morais estabelecidas. Essa construgdo permite
compreender a personagem como um dispositivo simbdlico por meio do qual se
dramatizam os impasses de uma sociedade marcada pela violéncia, pelo
autoritarismo e pela tentativa de controle do territério e dos corpos (Gallegos,
1977; Zambrano, 2019).

A critica literaria tem destacado que a imagem de Dofila Barbara
ultrapassa a dimenséo psicolégica individual, configurando-se como alegoria de
uma nacao em disputa. Castro-Urioste (1994, p. 127-135) defende que Dofa
Barbara nao é personagem antes de assumir sua verdadeira funcéo discursiva
gue se formula ao se enunciar o eixo estruturante que a leitura trara como
proposta para a figura feminina: a da terra colonizada. A personagem encarna
uma alteridade necesséaria ao discurso civilizador, funcionando como

contraponto simbolico a ordem racional e masculina representada por Santos
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Luzardo. Nesse movimento, a narrativa projeta sobre o corpo feminino atributos
negativos — supersticao, crueldade, excesso — que justificam sua exclusao ou
domesticacao.

Para Guerrero (2016), a vilanizacdo de Dofa Béarbara excede o plano
psicologico e adquire fungéo politico-simbdlica: ao ser colocada em oposicao a
Santos Luzardo — figura ligada a lei, a racionalidade e ao ideal civilizador —, a
protagonista passa a condensar tudo aquilo que o projeto moderno nacional
define como excesso, desordem e ameaca. Sua sexualidade, seu poder sobre o
territério, sua fama supersticiosa e sua recusa a submissdo ndo aparecem
apenas como tracos de personagem, mas como marcas de uma feminilidade
transgressora convertida em perigo para a ordem social. Como argumenta
Guerrero (2016), a vila moderna reativa concepc¢des degradantes da mulher
precisamente quando a transforma em emblema de um mal nacionalizado — em
figura cuja derrota parece necessaria para a restauracdo da estabilidade
simbolica da nacao.

No Capitulo Ill, essa légica torna-se particularmente evidente. O texto
constréi uma cadeia discursiva na qual a experiéncia traumatica da violéncia é
progressivamente ressignificada como sinal de perversidade e perigo social.
Guerrero (2016) argumenta que esse deslocamento opera uma inversao
simbdlica: a vitima da violéncia torna-se, aos olhos da comunidade, responsavel
pelo mal que a cerca. Gallegos (1977), ao narrar esse processo, revela como o
imaginario social reconfigura a dor feminina em ameaca, apagando as estruturas
gue produziram tal violéncia.

Essa construcao literaria da alteridade feminina ndo deve ser lida como
representacao individual isolada, mas como sintoma de um imaginario historico
mais amplo. Zambrano (2019) destaca que o poder simbdlico da obra reside na
ambivaléncia da personagem, simultaneamente temida e desejada, cruel e
ferida. A personagem emerge, assim, como ponto de condensacéo simbdlica no
qgual violéncia, género e poder se entrelacam — preparando o terreno para o
exame de como a supersticdo e o medo operam como instrumentos de produgéo
da alteridade feminina no contexto de uma colonialidade que estrutura

hierarquias de género e raca de modo inseparavel (Lugones, 2008).
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COLONIALIDADE, GENERO E VIOLENCIA: CONTRIBUICOES DO
FEMINISMO DECOLONIAL

A construgdo da mulher perigosa como alteridade feminina exige um
didlogo rigoroso com a teoria feminista decolonial, uma vez que a narrativa de
Gallegos opera no cruzamento entre colonialidade, patriarcado e producao de
subjetividades. Anibal Quijano (2005) fundamenta essa compreensao ao
formular a categoria de "colonialidade do poder"”, designando a matriz de controle
social fundada na classificagéo racial e cultural dos povos como eixo estruturante
das relacdes de dominacdo na América Latina. Em sua formulagcéo precisa, "a
colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos do padrdo mundial
de poder capitalista. Funda-se na imposi¢cao de uma classificacdo racial/étnica
da populagdo do mundo como pedra angular desse padréo de poder" (Quijano,
2005, p. 118). Para Quijano, a colonialidade ndo se restringe ao periodo colonial
histérico, mas constitui um padrdo de poder que se estende até o presente,
organizando a distribuicdo de recursos, saberes e subjetividades segundo
hierarquias raciais e de género.

A categoria de "colonialidade de género", desenvolvida por Maria
Lugones (2008), aprofunda essa andlise ao evidenciar que o0 sistema
heterossexual colonial/moderno néo apenas subordina as mulheres, mas produz
categorias raciais de género que classificam corpos femininos segundo uma
hierarquia de humanidade. Ao delimitar essa estrutura, Lugones afirma que "as
fémeas colonizadas ndo eram vistas pelos colonizadores como mulheres. Eram
assimiladas a animalidade — seres sem género, sexualmente disponiveis,
inerentemente promiscuas” (Lugones, 2008, p. 10, traducdo nossa?). Esse
enunciado ilumina a posi¢cdo ocupada por Barbarita na narrativa de Gallegos
desde sua primeira aparicdo: seu corpo é marcado desde a origem pela
colonialidade, convertido em territério de conquista e, posteriormente, em figura
demoniaca que justifica seu controle e eliminacao.

Rita Laura Segato (2025, 2019) oferece instrumentos cruciais para
compreender os mecanismos de violéncia que operam nessa construcdo. Em

suas investigacbes sobre as "pedagogias da crueldade” e as "estruturas
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elementares da violéncia", Segato demonstra que a violéncia de género na
América Latina ndo é andmala, mas constitui uma forma de comunicacéo social
gue ensina papéis, hierarquias e limites. A autora sintetiza essa logica ao
formular que "pedagogia da crueldade [€] todo ato e pratica que programa 0s
sujeitos a transmutar o vivo em coisa, de modo a habituar-nos a conviver com a
crueldade cotidiana e com o sofrimento do outro” (Segato, 2019, p. 11).

Esse enunciado € central para compreender o mecanismo narrativo de
Gallegos: a demonizacéao do feminino — especialmente do feminino racializado
e independente — funciona como ritual de legitimacéo de uma ordem patriarcal
gue se reafirma pela exposicdo publica da violéncia contra as mulheres. A
transformacédo de Barbarita em "devoradora de homens" opera segundo essa
pedagogia: a narrativa converte a vitima de violéncia estrutural em porta-voz do
mal, tornando sua posterior dominagcdo moralmente aceitavel e até desejavel.

Silvia Federici (2004) complementa esse quadro ao analisar a histérica
demonizacado do feminino no contexto da acumulagcéo primitiva do capitalismo.
A autora demonstra que a cacga as bruxas e o controle dos corpos femininos
foram fundamentais para a instauragdo de uma ordem econOGmica e social
baseada na subordinacao do trabalho reprodutivo e na criminalizacdo da agéncia
feminina. Federici (2004, p. 259) é precisa ao observar que "a caca as bruxas
destruiu os métodos que as mulheres utilizavam para controlar a reproducao, ao
mesmo tempo em que as privava do controle que haviam exercido sobre seu
proprio corpo e sobre o saber médico que transmitiam de geracdo a geragao”
Transposta para o contexto latino-americano, essa formulacao ilumina o destino
narrativo de Barbarita.

Embora Federici analise o contexto europeu, suas categorias iluminam de
forma analégica a narrativa de Gallegos: a protagonista, ao adquirir agéncia e
poder territorial, € associada a praticas "tenebrosas" e supersticiosas que a
colocam fora da humanidade plena, justificando sua perseguicdo como "bruxa”
moderna dos Llanos.

Ana Maria Alonso (1994) permite situar essa dindmica no contexto latino-
americano especifico. A autora analisa como as constru¢des de masculinidade
e feminilidade na fronteira México-EUA sdo atravessadas por violéncias de

Estado e por memorias coloniais que produzem o corpo feminino como territorio
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disputado. A associacdo entre corpo feminino, supersticdo e perigo na obra de
Gallegos pode ser lida como expressdo literaria desse mesmo processo
estrutural, no qual a violéncia patriarcal e colonial é deslocada para o campo da
moralidade e do imaginario, naturalizando hierarquias de género e raca.

A articulagdo desses referenciais ndo € meramente aditiva. Quijano
fornece a matriz estrutural — a colonialidade do poder como padréo historico de
classificacdo racial que organiza subjetividades e territérios; Lugones especifica
sua dimensao de género, ao demonstrar que corpos femininos racializados séo
produzidos como exterioridade radical ao préprio conceito de humanidade plena;
Segato oferece a légica de sua reproducdo simbdlica, evidenciando como a
violéncia expressiva funciona como pedagogia que inscreve hierarquias no corpo
e no imaginario coletivo; e Federici ilumina sua dimensdo econémico-corporal,
mostrando que a demonizagao do saber feminino € um mecanismo historico de
expropriacdo. Operam, portanto, em escala decrescente — da estrutura histoérica
global as préticas discursivas locais que inscrevem essa estrutura na carne das
personagens —, e € esse movimento escalar que a leitura simbdlica deve
acompanhar, e ndo apenas nomear.

Complementam esse quadro tedrico as contribuicées de Frantz Fanon
(2012), cujas analises sobre a producédo simbolica do sujeito colonial ameacador
permitem compreender como a violéncia estrutural é deslocada para o campo
da identidade do violentado; e de Ignacio Martin-Bar6 (1985), que articula
psicologia social e ideologia, evidenciando como estruturas de dominacao
produzem subjetividades alienadas e naturalizam hierarquias raciais e de
género. Martin-Baro (1985, p. 125 ) formula essa dinamica ao afirmar que "o
fatalismo € a tendéncia a considerar inevitaveis os males que nos afetam, como
se fossem impostos por uma vontade superior a nossa — uma elaboracao
ideoldgica que serve aos interesses de quem se beneficia da ordem existente".
Essa perspectiva psicossocial € fundamental para compreender como o
imaginario supersticionado em torno de Béarbara se converte em instrumento de
controle coletivo, naturalizando a violéncia e inibindo a resisténcia. Essas
contribuicdes, em conjunto, fornecem o aparato conceitual que permite passar

da andlise das estruturas histéricas de poder para a leitura das imagens
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simbolicas produzidas pela narrativa — transicdo que a secdo seguinte

desenvolve a partir da Psicologia Analitica.

SIMBOLO, NARRATIVA E IMAGEM: CONTRIBUICOES DA PSICOLOGIA
ANALITICA

A leitura simbdlica de Dofla Barbara exige atencdo ao modo como a
narrativa produz imagens que excedem a dimenséo literal do enredo e operam
como condensacdes de conflitos histéricos e afetivos. Na perspectiva da
Psicologia Analitica, o simbolo ndo se reduz a um signo fixo ou alegoria estavel,
mas emerge como forma viva que articula contradi¢des ainda néo resolvidas pela
consciéncia coletiva. Jung (2014) compreende o simbolo como mediador entre
opostos psiquicos, capaz de expressar conteudos que nao encontram tradugao
direta no discurso racional.

Em sua anélise em Contexto (2019), Gregory Zambrano legitima a leitura
simbdlica de Dofia Barbara ao postular que "o poder do simbolo reside na sua
ambiguidade, na sua capacidade de conter os opostos e de projetar na figura
feminina tanto as forcas destrutivas da natureza quanto a poténcia geradora do
mito" (p. 24).

Esta formulagdo tedrica fundamenta a obra de Gallegos através de uma
perspectiva arquetipica, transcendendo o realismo documental. Em dialogo com
essa concepcao, Zambrano (2019) destaca que a for¢ca simbdlica de Dofa
Barbara reside na ambivaléncia da protagonista, cuja imagem oscila entre
ameaca e ferida, poder e vulnerabilidade, sem jamais se estabilizar em uma
leitura univoca.

Mobilizar a Psicologia Analitica em um quadro de analise decolonial exige,
contudo, um posicionamento epistemolégico explicito. A obra de Jung foi
historicamente criticada por sua tendéncia universalizante — a postulacdo de
arquétipos como estruturas psiquicas pan-humanas descontextualizadas —, o
gue a tornaria, em principio, incompativel com o feminismo decolonial, que parte
precisamente da critica ao universalismo eurocéntrico (Lugones, 2008; Quijano,

2005). A tradicdo poOs-junguiana, contudo, ja produziu respostas internas a esse
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Michael Vannoy Adams (1996, p. 38) contesta a visdo de que imagens
arquetipicas ocidentais possuem validade universal, argumentando que Jung
cometeu um "erro etnocéntrico” ao universalizar essas manifestacdes. Essa
critica fundamenta uma perspectiva multicultural que reposiciona o inconsciente
cultural no centro da analise psicoldgica. Rowland (2014) desloca o eixo do
universal para o local, compreendendo o simbolo ndo como estrutura fixa do
inconsciente coletivo, mas como evento de sentido produzido na intersec¢ao de
texto, contexto e experiéncia histérica. E essa versdo do simbolo —
historicamente situada, culturalmente marcada — que este artigo mobiliza.

Nessa perspectiva, o simbolo junguiano ndo designa um arquétipo
transhistérico do "feminino perigoso”, mas uma condensacdo imagética de
violéncias histéricas especificas — colonialidade, patriarcado, racializagdo —
gue o imaginario coletivo de uma formacéo social determinada ndo conseguiu
elaborar.

Longe de contradizer o feminismo decolonial, essa operacdo o
complementa: onde Lugones e Segato identificam as estruturas histéricas de
poder que produzem alteridades racializadas, a Psicologia Analitica relida por
Rowland oferece uma linguagem para compreender como essas estruturas se
inscrevem no campo afetivo e imaginario, produzindo figuras simbdlicas que
condensam contradicdes que a ordem dominante ndo resolve — e por iSso
mesmo continua a reproduzir.

Nesse sentido, a Psicologia Analitica oferece instrumentos para
compreender como imagens literarias produzem efeitos psiquicos e sociais sem
reduzir a narrativa a categorias psicologicas fechadas. E nesse sentido que Jung
(2014, p. 493) define o simbolo como "a melhor expressédo possivel de um
fato relativamente desconhecido, que no momento, contudo, é postulado
como existente ou necessario".

Assim, Jung (2018) enfatiza que imagens simbdlicas ganham sentido a
partir de seu movimento transformador, e ndo de sua classificacao prévia. Essa
compreensao permite abordar a obra literaria como campo gerador de imagens
gue convocam o leitor a um processo interpretativo aberto, no qual o simbolo

atua como campo de tensdo entre texto, contexto e experiéncia subjetiva

(Rowland, 2014).
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No caso de Dofia Béarbara, a narrativa constréi imagens que articulam
corpo, territério e violéncia de maneira indissociavel, produzindo um campo
simbdlico no qual a protagonista é simultaneamente agente e produto das forcas
que a atravessam. Gallegos (1977, s.p.) sintetiza esse campo em uma passagem

gue condensa 0 mecanismo simbdlico central do capitulo:

Algo semejante ha acontecido en la vida de Barbarita. El amor de
Asdrubal fue un vuelo breve, un aletazo apenas, a los destellos del
primer sentimiento puro que se albergd en su corazoén, brutalmente
apagados para siempre por la violencia de los hombres, cazadores de
placer. (Gallegos, 1977, s.p.)®

A imagem do péssaro encandilado — visivel em seu voo apenas pelo
brilho das fogueiras acesas pelos cacgadores, derrubado no instante em que
essas se apagam — condensa o mecanismo simbdlico central, no qual, a
agéncia feminina s se torna visivel para ser destruida, e o que poderia ter sido
poténcia transforma-se, pela violéncia, em fundamento de perigo social.
Rowland e Weishaus (2020) defendem que a pesquisa baseada em arte ndo
busca decodificar simbolos, mas acompanhar os efeitos que eles produzem no
pensamento e na sensibilidade — e é exatamente esse principio que orienta a
analise proposta.

Essa abordagem simbdlica articula a dimensao psiquica da narrativa com
processos historicos de desumanizacdo e violéncia. E nesse ponto que a
Psicologia Analitica relida e o feminismo decolonial se encontram de modo mais
produtivo, pois ambos reconhecem que imagens de ameaca e exclusdo
emergem onde conteudos historicamente reprimidos — violéncia, colonialidade,
subalternidade — ndo encontram elaboragéo coletiva.

Como formula Jung (2018, p. 15), "a sombra é aquela personalidade
oculta, reprimida, em sua maior parte inferior e carregada de culpa, cujas
ramificacbes Ultimas remontam ao reino de nOSS0OS ancestrais animais,
constituindo o conjunto do inconsciente histérico".

Transposta para o plano historico-literario, essa formulagdo permite

compreender Dofia Barbara como simbolo compensatorio de uma coletividade

3Traducdo nossa: "Algo semelhante aconteceu na vida de Barbarita. O amor de Asdrubal foi um
voo breve, uma batida de asas apenas, ao brilho do primeiro sentimento puro que se alojou em
seu coracdo, brutalmente apagado para sempre pela violéncia dos homens, cacadores de

prazer."
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gue ndo elaborou suas violéncias fundadoras: incapaz de integrar a sombra
colonial — constituida pelas vitimas das estruturas de dominacdo que a
sustentam —, essa coletividade a projeta em figuras ameacgadoras, carregando
todos os atributos que a consciéncia coletiva recusa reconhecer em si mesma.
Em didlogo com as perspectivas decoloniais da secdo anterior, essa
convergéncia possibilita compreender a imagem simbolica de Dofia Barbara néo
como expressao de um "mal feminino" essencial, mas como sintese imagética
de violéncias historicas e tensdes coloniais que o imaginario latino-americano

nao resolveu — e, por isso mesmo, continua a reprojetar.
METODOLOGIA

A presente pesquisa caracteriza-se como qualitativa, bibliografica e
interpretativa, orientada pela andlise simbdlica de uma obra literaria hispano-
americana. Esse tipo de abordagem é reconhecido nas Humanidades por
permitir a investigacao de sentidos, imagens e construgdes discursivas que ndo
podem ser reduzidas a mensura¢des quantitativas.

O corpus da pesquisa foi delimitado ao Capitulo Il — "La devoradora de
hombres" — do romance Dofia Barbara, selecionado por seu papel estruturante
na constituicdo simbdlica da protagonista. A escolha desse recorte seguiu
critérios de centralidade narrativa, densidade simbdlica e recorréncia tematica
na critica especializada, conforme indicado por Zambrano (2019) e Castro-
Urioste (1994). Tal delimitacéo atende as exigéncias de precisdo metodoldgica,
evitando generalizacfes e permitindo uma analise aprofundada dos mecanismos
narrativos que articulam violéncia, supersticdo e poder feminino.

O procedimento analitico iniciou-se com uma leitura descritiva e
contextual do capitulo selecionado, voltada a identificacdo dos eventos
narrativos centrais, das imagens recorrentes e das relacdes de poder expressas
no texto. Essa etapa fundamenta-se em principios da analise qualitativa de
conteddo, que recomendam a observagdo sistematica do material antes da
aplicacao de categorias interpretativas (Valle; Ferreira, 2025). Ainda que nao se

trate de analise de contetddo no sentido estrito proposto por Bardin, essa leitura
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inicial permitiu mapear ndcleos simbolicos relevantes — violéncia, supersticao,
ameaca social — que orientaram as etapas posteriores.

Em um segundo momento, realizou-se uma analise simbodlica da
narrativa, compreendendo o texto literario como produgdo de imagens que
articulam afetos, discurso e contexto historico-cultural. Operacionalmente, esse
procedimento envolveu: (a) a identificacdo de imagens recorrentes ou de alta
carga simbdlica no capitulo; (b) a descricdo de seus efeitos de sentido no plano
narrativo; e (c) a interpretacdo de seu funcionamento & luz das categorias
tedricas mobilizadas — colonialidade de género, pedagogia da crueldade e
simbolo como condensacdo de contradicbes ndo resolvidas. Essa sequéncia
dialoga com a Psicologia Analitica, segundo a qual a obra artistica deve ser
abordada como campo gerador de imagens simbdlicas, e ndo como ilustracao
de conceitos previamente definidos (Jung, 2014; Rowland, 2014; Rowland;
Weishaus, 2020).

A leitura simbdlica foi atravessada pela perspectiva feminista decolonial,
gue reconhece a inseparabilidade entre razdo, afeto e experiéncia histérica na
producao do conhecimento latino-americano (Fals Borda, 1970; Quijano, 2005).
Como discutido na secdo anterior, a articulagdo entre Psicologia Analitica e
feminismo decolonial ndo pressupfe a adocdo dos arquétipos junguianos em
sua versao universalista, mas mobiliza a no¢ado pés-junguiana de simbolo como
evento historico e culturalmente situado (Rowland, 2014; Adams, 1996). A
Funcdo Transcendente foi mobilizada apenas de forma descritiva ao final do
percurso analitico, para nomear o movimento simbodlico emergente identificado

no texto, sem orientar previamente a interpretacéo (Jung, 2014).
ANALISE

O capitulo inicia com um gesto narrativo decisivo: a protagonista é
introduzida como uma presenca vinda de além do horizonte reconhecivel,
situada em um territorio de opacidade que, desde a primeira linha, a inscreve no

campo do perigo e do desconhecido. Gallegos (1977, s.p.) escreve:

iDE MAS ALLA del Cunaviche, de més alla del Cinaruco, de mas alla
del Meta!l De mas lejos que mas nunca —decian los llaneros del
Arauca, para quienes, sin embargo, todo esta siempre: «ahi mismito,
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detrds de aquella mata»—. De all4 vino la tragica guaricha. Fruto
engendrado por la violencia del blanco aventurero en la sombria
sensualidad de la india, su origen se perdia en el dramatico misterio de
las tierras virgenes. (Gallegos, 1977, s.p.)*

A origem de Barbarita € inscrita no ambito do inapreensivel: ela vem de
"mais além", de um territério que os proprios llaneros definem por negacéao.
Determinada pelo imaginario masculino — pelo que os homens pensam,
determinam e dizem a seu respeito —, Dofla Barbara se inscreve no imaginario
local como signo feminino de excec¢ao perigosa. Sua origem a revela herdeira de
um processo de colonizacdo no qual o corpo da mulher racializada e a terra se
fundem em um s6 ambito de desejo e medo, submetidos a vontade do
colonizador, homem, branco.

Para Quijano (2005), a colonialidade nomeia a logica subjacente da
fundacao e do desdobramento da civilizacédo ocidental, da qual os colonialismos
histéricos tém sido dimenséao constituinte, embora frequentemente minimizada.
No romance de Gallegos, a figura de Santos Luzardo — que retorna do norte
global apds estudar engenharia e propde transformar as terras de seu pai com
ideias inovadoras — representa o projeto da "Civilizagdo" contra a "Barbarie",
encarnada pelas terras da fazenda vizinha, governadas pela temida Barbarita.
Esse encontro dual esta exposto, inclusive, na escolha dos nomes: Santos
Luzardo condensa sacralidade, luz e razdo, ao passo que Barbara ou Barbarita
encarna o atraso, o misticismo e o mal. Aqui reside o que Quijano (2005)
descreve como o cerne da modernidade eurocéntrica: a colonialidade do poder
gue reproduz suas estruturas de dominacdo mesmo apos o fim do colonialismo
administrativo, manifesta no Llano venezuelano ndo como resquicio do passado,
mas como realidade que ecoa no presente.

Ao atribuir a personagem uma genealogia marcada pela violéncia —
"Fruto engendrado por la violencia del blanco aventurero en la sombria

sensualidad de la india, su origen se perdia en el dramatico misterio de las tierras

*Traduc&o nossa: "De além do Cunaviche, de além do Cinaruco, de além do Meta! De mais longe
do que nunca — diziam os llaneros do Arauca, para quem, no entanto, tudo esta sempre: 'bem
ali, atras daquele arbusto' —. De |4 veio a garota tragica. Fruto concebido pela violéncia do
aventureiro branco na sensualidade sombria da mulher indigena, sua origem se perdeu no
mistério draméatico das terras virgens."
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virgenes"® —, a narrativa articula, simultaneamente, racializacéo e sexualizacao,
organizando a alteridade como produto de uma cena colonial de origem. Essa
construcdo, além de literaria, € politica: projeta na protagonista um lugar de
exterioridade que a critica identifica como peca central na fabricacdo simbdlica
de nacéo e fronteira em Dofia Barbara (Gallegos, 1977).

A sequéncia da piroga intensifica essa logica ao apresentar a violéncia
como cotidiano e norma de funcionamento de um sistema: pirataria travestida de
comeércio, exploracdo de indigenas, circulacdo de mercadorias manchadas de
sangue. Nesse cenario, Barbarita é brutalizada por homens que a tratam como
propriedade, enquanto o texto descreve um ambiente de economia predatéria e
impunidade. O capitulo, portanto, ndo narra apenas um trauma individual,
encena uma matriz social de violagdo e dominio em que o corpo feminino torna-
se campo de disputa e "pre¢o" de troca.

Foucault (2014, p. 186) define que "o poder produz; ele produz realidade;
produz campos de objetos e rituais de verdade. O individuo e o conhecimento
gue dele se pode ter dependem dessa producgéo”. Essa formulacao sustenta que
o dispositivo, na narrativa, produz a protagonista como objeto antes de sua
constituicdo como sujeito. A forma como a narrativa torna esse sistema
inteligivel, naturalizando o horror como rotina, evidencia um mecanismo de poder
gue produz sujeitos e objetos a partir da violéncia normalizada (Segato, 2025).

Essa dimenséo sistémica € explicitada pela propria voz narrativa, que
registra a fala dos agressores ap0s o assassinato de Asdrubal e o estupro

coletivo:
ya todos estaban hartos, y uno decia: —Ahora podemos vendérsela al
turco, aunque sea por las veinte onzas que ofreci6 enantes. (Gallegos,
1977, s.p.)®
A passagem evidencia que o corpo de Barbarita é tratado como
mercadoria ao longo de toda a cena — antes, durante e apés a violagdo. A
genealogia da vila é, antes de tudo, genealogia de um sistema. E nesse sentido

gue a leitura foucaultiana do poder se torna necessaria: a violéncia inicial da

“Traducdo nossa: "fruto engendrado pela violéncia do branco aventureiro na sombria
sensualidade da india, sua origem se perdia no dramatico mistério das terras virgens".
*Traducdo nossa: "todos ja estavam fartos, e um dizia: — Agora podemos vendé-la ao turco,
mesmo que seja pelas vinte oncas que ele ofereceu antes."
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piroga ndo apenas destréi um sujeito; ela produz sujeitos e objetos, distribui
lugares, define quem pode agir, falar, possuir e sobreviver. O que mais tarde
aparecera como monstruosidade individual da protagonista tem sua condicao de
possibilidade nesse regime historico de violéncia normalizada.

A entrada de Asdrubal reorienta temporariamente o regime afetivo do
texto: surgem linguagem, aprendizagem, promessa de futuro e possibilidade de
vinculo. Essa inflexdo € analiticamente importante porque permite observar o
mecanismo de inversdo que estruturara a alteridade de Béarbara: quando a
narrativa instala um vislumbre de "primeiro sentimento puro”, ela imediatamente
0 submete a engrenagem de captura e morte. O assassinato de Asdrubal e o
estupro coletivo posterior reorganizam a personagem pelo eixo da destruicéo,
expondo como a violéncia ndo apenas fere, mas produz um destino social —
deslocando o foco do agressor para a futura figura temida (Gallegos, 1977,
Guerrero, 2016; Segato, 2019).

O mecanismo de inversado pelo qual o trauma se converte em estratégia
de dominacdo encontra sua formulacdo mais explicita na fala de Barbara a
Lorenzo Barquero, sua primeira vitima:

Cuando te vi por primera vez te me pareciste a Asdrubal —dijole,
después de haberle referido el tragico episodio—. Pero ahora me
representas a los otros; un dia eres el taita, otro dia el Sapo.

Pero yo los destruiré a todos en ti. (Gallegos, 1977, s.p.)’

A sequéncia "destruiré a todos en ti" encapsula o mecanismo de
deslocamento que estrutura a alteridade da protagonista: a violéncia sofrida n&o
desaparece, mas é reorientada, e ao registra-la na voz da prépria Béarbara, a
narrativa transfere a agéncia da violéncia do sistema para a personagem —
operando a inversdo simbodlica que converte a sobrevivente em ameacga
(Guerrero, 2016; Segato, 2019).

Apols 0 evento traumatico, a narrativa realiza um movimento crucial: a
passagem do terror ao "aprendizado" de praticas supersticiosas, apresentado
como iniciagdo em uma "tenebrosa sabedoria" disseminada pela "barbara vida

da indiada". A supersticdo ndo aparece aqui como elemento folclérico neutro,

Traducdo nossa: "Quando te vi pela primeira vez, pareceste-me com Asdribal — disse-lhe,
depois de ter-lhe contado o tragico episédio —. Mas agora vocé me representa 0s outros; um dia
és o taita, outro dia és o0 Sapo." / "Mas eu os destruirei a todos em ti."
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mas como linguagem que reorganiza a personagem e fornece um vocabulario
social para nomear o0 que se teme e 0 que se deseja controlar. Essa inversao —
pela qual a vitima da violéncia estrutural se converte em portadora do mal —
encontra em Fanon (2012, p. 103) sua formulagdo mais precisa: "Eu chego ao
mundo pretendendo descobrir um sentido nas coisas, minha alma cheia do
desejo de estar na origem do mundo, e eis que me descubro objeto em meio a
outros objetos".

E exatamente esse mecanismo que a narrativa galleguiana reproduz: o
saber de Barbarita — adquirido como estratégia de sobrevivéncia — é convertido
em signo de perigosidade pelo olhar social que a objetifica. A descricdo de "mau-
olhado”, "assopradores”, "ensalmadores”, "ervas e raizes" e "pusana"” constitui

um repertério de alteridade que mistura medo, fascinio e racializacdo do saber:

Los ojeadores que pretenden producir las enfermedades mas extrafias
y tremendas sélo con fijar sus ojos maléficos sobre la victima; los
sopladores, que dicen curarlas aplicando su milagroso aliento a la parte
dafiada del cuerpo del enfermo; los ensalmadores, que tienen
oraciones contra todos los males y les basta murmurarlas mirando
hacia el sitio donde se halla el paciente, asi sea a leguas de distancia,
todos le revelaron sus secretos, y a vuelta de poco, las mas groseras y
extravagantes supersticiones reinaban en el alma de la mestiza.

(Gallegos, 1977, s.p.)®
O inventario — ojeadores, sopladores, ensalmadores — néo € descrito
como sabedoria resistente ou patriménio cultural, mas como "groseras y
extravagantes supersticiones". A qualificacdo narrativa é reveladora: ao mesmo
tempo em que apresenta esse saber como fundamento da alteridade de Bérbara,
0 texto o desqualifica moralmente, inscrevendo-o0 no campo da irracionalidade.
Esse duplo gesto — apresentar e depreciar — € constitutivo do mecanismo de
producdo do medo que Segato (2025) identifica nas pedagogias da crueldade: o

saber feminino racializado é nomeado justamente para ser marcado como

8Traducdo nossa: "Os que lancam o mau-olhado, que pretendem produzir as doencas mais
estranhas e tremendas simplesmente fixando seus olhos maléficos sobre a vitima; os
assopradores, que dizem curéa-las aplicando seu sopro milagroso sobre a parte afetada do corpo
do enfermo; os benzedores, que tém oracdes contra todos os males e basta murmura-las
olhando para o lugar onde se encontra o paciente, ainda que esteja a léguas de distancia, todos
Ihe revelaram seus segredos, e logo as supersticdes mais grosseiras e extravagantes reinavam

na alma da mestica."
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perigo. O poder se reproduz por narrativas que deslocam a origem do horror para
0 sujeito marcado como perigoso (Martin-Baro, 1985; Fanon, 2012).

A consolidacédo de Dofia Barbara, narrada como sintese de opostos, da
densidade maxima a alteridade construida pelo capitulo. O proprio Gallegos

formula essa ambivaléncia no paragrafo que constitui o fecho narrativo:
Tal era la famosa dofia Barbara: lujuria y supersticion, codicia y
crueldad, y alla en el fondo del alma sombria, una pequefia cosa pura
y dolorosa: el recuerdo de Asdrabal, el amor frustrado que pudo hacerla
buena. Pero aun esto mismo adquiria los terribles caracteres de un
culto barbaro que exigiera sacrificios humanos: el recuerdo de Asdribal
la asaltaba siempre que se tropezaba en su camino con un hombre en
quien valiera la pena hacer presa.(Gallegos, 1977, s.p.)°
A coexisténcia de crueldade e da "pequeia cosa pura y dolorosa" impede
a leitura univoca e sustenta a fungéo simbdlica da personagem: o texto preserva
a ferida original como resto de humanidade que o imaginario colonial-patriarcal
ndo apaga completamente. Contudo, ao converter imediatamente esse residuo
em "culto barbaro que exigiera sacrificios humanos”, a narrativa sela o
movimento de vilanizagdo: a meméria traumatica ndo redime — ela municia. E
esse fechamento que confirma a leitura junguiana do simbolo como mediador de
contradicfes ndo resolvidas (Jung, 2014): a ambivaléncia € mantida aberta no
plano simbdlico precisamente porque, no plano narrativo, ela serve para
sustentar a ameaca social que a personagem representa — ameaga que, COmo
a secao seguinte demonstra, ndo pode ser compreendida fora das estruturas de

colonialidade de género que a produziram.
DISCUSSAO
Os achados da andlise indicam que o Capitulo 11l opera como dispositivo

narrativo de producdo da alteridade: Dofia Barbara € construida ndo como

personagem “"naturalmente” ameacadora, mas como resultado de um

“Traducdo nossa: "Tal era a famosa Dofia Barbara: luxdria e supersticdo, cobica e crueldade, e
la no fundo da alma sombria, uma pequena coisa pura e dolorosa: a lembranca de Asdrubal, o
amor frustrado que poderia té-la tornado boa. Mas até isso mesmo adquiria os terriveis
caracteres de um culto barbaro que exigisse sacrificios humanos: a lembranca de Asdrubal a
assaltava sempre que encontrava em seu caminho um homem em quem valesse a pena fazer

presa."
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encadeamento simbdlico que desloca a violéncia do agressor para a figura
violentada. A narrativa instala um regime de inteligibilidade em que a origem
traumatica é simultaneamente exposta e recoberta por uma moralizacdo do
feminino, de modo que a sobrevivéncia e a reorganizacdo subjetiva da
protagonista passam a ser lidas como perigo social. Esse movimento confirma a
leitura critica segundo a qual a obra dramatiza tensdes nacionais por meio de
personagens que condensam conflitos histéricos, funcionando como sinteses
simbdlicas que estabilizam a oposicdo entre ordem civilizatéria e forgas
percebidas como "barbaras" (Zambrano, 2019; Castro-Urioste, 1994).

A incorporacdo das categorias do feminismo decolonial eleva o nivel
argumentativo além da constatacdo da ambivaléncia simbodlica. A analise
demonstra que a constru¢cdo de Dofia Barbara como "mulher perigosa" participa
de uma colonialidade de género que produz corpos femininos racializados como
exterioridade radical. Conforme Lugones (2008), a protagonista € inscrita desde
sua origem fora da categoria de mulher civilizada — convertida em objeto de
violéncia e, posteriormente, em sujeito ameacador que justifica seu proprio
controle. Essa operacao constitui uma estrutura recorrente nas narrativas latino-
americanas de formacdo nacional, nas quais o feminino racializado funciona
como limite mobilizavel da civilizacdo (Alonso, 1994).

A supersticdo, nesse contexto, ndo € adereco cultural, mas mecanismo
discursivo que converte experiéncia social em mito disciplinador, operando
segundo a légica das pedagogias da crueldade descritas por Segato (2025,
2019). Ao associar a protagonista a um repertério de feiticarias, pactos e
"segredos” de enfeiticamento, a narrativa produz um vocabulario de medo que
legitima sua exterioridade e torna aceitavel sua contencdo. A "devoradora de
hombres" emerge, assim, como figura que concentra fantasias patriarcais de
medo do feminino e fantasias coloniais de temor do territorio e de seus saberes
— confirmando o diagnadstico de que a vilanizagcédo feminina opera como alegoria
politica de nacao e fronteira (Guerrero, 2016; Segato, 2019).

A articulagé@o entre Psicologia Analitica e feminismo decolonial, discutida
na secdo tedrica e operacionalizada na analise, revela-se metodologicamente
produtiva porque ilumina dimensfes que cada abordagem isolada néo

alcancaria: a analise simbolica identifica a ambivaléncia constitutiva da
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personagem — o0 resto de humanidade que a narrativa ndo apaga
completamente —, enquanto o feminismo decolonial explica por que essa
ambivaléncia nao resulta em redencéo, mas em aprofundamento da ameaca. O
simbolo, compreendido como condensagdo de contradicbes que a ordem
dominante néo elabora (Jung, 2014; Rowland, 2014), é precisamente 0 que as
estruturas de colonialidade de género produzem ao converter vitimas em figuras
ameacadoras: o horror original ndo desaparece, mas € deslocado, recodificado
e reprojetado sobre o corpo da mulher racializada.

O confronto com a fortuna critica de Dofia Bérbara evidencia que este
estudo néo pretende substituir as leituras existentes, mas complementa-las com
uma chave de andlise sensivel as interseccdes entre género, colonialidade e
violéncia. Castro-Urioste (1994) e Zambrano (2019) fundamentaram a
compreensao da personagem como sintese simbdlica nacional; Guerrero (2016)
evidenciou a articulagéo entre vilanizacéo feminina e poder estatal.

O principal aporte deste artigo estd em demonstrar que esses
mecanismos operam segundo uma colonialidade de género especifica — e que
a Psicologia Analitica, relida a luz da tradicdo pdés-junguiana (Adams, 1996;
Rowland, 2014), pode contribuir para a andlise literaria decolonial sem reproduzir
0s universalismos que a tornariam epistemologicamente incompativel com ela.

Ao delimitar o corpus a um unico capitulo, esta pesquisa ndo se permite
generalizagOes sobre a totalidade do romance e, ademais, por concentrar-se, na
figura da protagonista e na construcdo da narrativa do discurso de vilanizagao
derivado da intersec¢éo entre género, colonialidade e violéncia patriarcal, ndo
avanca em profundidade na discussdo sobre a alteridade representada por
Santos Luzardo como figura da ordem civilizatéria, por exemplo, principalmente,
pela inviabilidade do formato, entretanto, futuras investigacbes poderao
examina-la, assim como, investigar a logica da colonialidade de género e os
mecanismos pelos quais ela opera, na segunda metade do romance —
especialmente nos desfechos que envolvem a "redencéo” ou destruicdo de Dofa
Barbara —, confrontando-os com as categorias de Federici (2004) sobre a caca
as bruxas e o controle dos corpos femininos. Outra frente promissora consiste
em comparar a construcdo de Dofia Barbara com outras figuras de feminino

perigoso na literatura latino-americana, como Zoraida Ayram, de La voragine
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(Rivera, 1924) — romance contemporaneo e igualmente ambientado no espaco
selvagem sul-americano —, investigando como diferentes contextos nacionais e
regimes coloniais produzem distintas taxonomias de género e distintas figuras

de feminino ameacador.
CONSIDERACOES FINAIS

A pergunta que orientou esta pesquisa — como o0 Capitulo Il de Dofa
Béarbara articula violéncia, supersticdo e poder feminino na construcdo da
alteridade da protagonista — pode ser respondida a partir dos achados
apresentados: o capitulo constroéi a alteridade de Dofia Barbara por meio de um
deslocamento simbdlico que transforma a violéncia estrutural sofrida pela
personagem em fundamento narrativo de sua demonizagéo. A supersticao surge
como linguagem mediadora desse processo, convertendo a experiéncia
traumatica em ameaca social, enquanto o poder feminino € apresentado como
resultado perigoso de uma sobrevivéncia que ndo se conforma as expectativas
morais e patriarcais. A narrativa articula esses trés eixos de forma indissociavel,
produzindo uma figura ambivalente que condensa conflitos histéricos, sociais e
afetivos préprios da experiéncia latino-americana.

A andlise evidenciou que essa constru¢cdo nao opera apenas no plano
individual, mas participa de um imaginario coletivo que legitima formas
especificas de exclusdo e controle. Ao associar a protagonista a repertorios
supersticiosos e a saberes racializados, o texto desloca a origem da violéncia do
campo social para o campo moral, naturalizando hierarquias de género e
colonialidade. Esse mecanismo narrativo aproxima-se do que Fanon (2012)
descreve como produc¢do simbodlica do sujeito ameacador — pela qual a figura
violentada é convertida em portadora do mal — e do que Segato (2025) identifica
como pedagogia da crueldade, por meio da qual a violéncia de género comunica
e ensina hierarquias. Ao explicitar essa légica, a pesquisa contribui para
compreender como a literatura pode simultaneamente revelar e reproduzir
dispositivos histéricos de poder.

Do ponto de vista metodolégico, o dialogo entre psicologia analitica relida

em chave pos-junguiana e critica literaria decolonial mostrou-se adequado para
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abordar a complexidade simbdlica da obra sem reduzir a narrativa a categorias
prévias. A leitura orientada pelas imagens e por seus efeitos permitiu
acompanhar a emergéncia do simbolo como forma ambivalente — capaz de
sustentar contradicbes sem resolvé-las de maneira moralizante —, a0 mesmo
tempo em que o feminismo decolonial garantiu a ancoragem histérica e politica
da interpretacdo. A contribuicdo metodologica especifica deste estudo reside em
demonstrar que € possivel articular Jung e decolonialidade sem ecletismo tedrico
irresponsavel, desde que o simbolo seja compreendido ndo como arquétipo
universal, mas como condensacao historicamente produzida de violéncias que o
imaginario coletivo ndo elaborou.

A contribuicdo substantiva do estudo é mais precisa do que a simples
aplicacdo de um quadro tedrico a um texto classico: ao demonstrar que a
combinacdo de andlise simbdlica pds-junguiana com critica feminista decolonial
constitui um método coerente para investigar como narrativas literarias latino-
americanas convertem trauma colonial em alteridade racializada, esta pesquisa
oferece uma ferramenta interpretativa extensivel a outros textos fundadores do
imaginario nacional hispano-americano. A figura de Dofa Barbara,
compreendida como dispositivo simbolico que ilumina debates contemporaneos
sobre género, poder e memoaria da violéncia, confirma o potencial da literatura
hispano-americana como espaco privilegiado para a investigacdo de conflitos
simbdlicos que continuam a estruturar imaginarios e relagcbes de poder no

presente.
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RESUMO:

Investigamos neste estudo como Giovanna Rivero reelabora elementos da
cosmogonia andina na construgao do terror na coletanea Para comerte melhor
(2018). Tomamos como corpus de analise os contos “De tu misma especie”,
“Yucu”, “Los dos nombres de Saulo” e “En el bosque”, buscando compreender
de que modo as concepc¢des andinas de mundo se incorporam as configuracdes
do insdlito para a producdo do terror. Para isso, fundamentamos nossas
reflexdes nas contribuicdes de Todorov (2006), Roas (2013) e Garcia (2019)
sobre o fantastico e o insdlito ficcional, em dialogo com os estudos acerca da
cosmogonia andina, como as no¢des de Pacha, Hucha, Ayni, Yanantin e Kawsay
Pacha propostas por Duperré (2021). Concentramo-nos nas recorréncias que
atravessam a coletédnea: a continuidade entre vida e morte, as metamorfoses
corporais, a coexisténcia de diferentes formas de realidade e a concepcédo da
natureza. Concluimos que Rivero desloca as convengdes consolidadas do horror
ocidental ao converter saberes ancestrais em principios estruturadores da
narrativa, elaborando uma estética do terror profundamente ancorada nas
experiéncias culturais andinas.

Palavras-chave: Giovanna Rivero. Cosmogonia andina. Terror.

INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, a literatura latino-americana tem demonstrado um
interesse crescente por narrativas que dialogam com experiéncias culturais,
histéricas e cosmolégicas proprias do continente. Distanciando-se das
convengOes consolidadas pela tradicdo euro-americana, diversos escritores

passaram a incorporar saberes indigenas, memoérias coletivas e ontologias
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descentradas para expandir as possibilidades de representacéo do insoélito e do
terror. Nesse panorama, a cosmogonia andina ganha destaque por oferecer uma
concepgao de mundo que questiona dicotomias como vida e morte, humanidade
e natureza, corpo e espiritualidade, abrindo fraturas férteis no imaginario literario
ocidentalizado.

Entre os nomes que exploram esse universo, destacamos a escritora
boliviana Giovanna Rivero, cuja producdo vem despertando a atencao da critica
por articular violéncia politica, corporalidade extrema, imaginarios andinos,
codigos da ficcao cientifica e do goético e experiéncias do insdlito. Em seu livro
de contos Para comerte mejor (2018), estes elementos deixam de funcionar
como mero pano de fundo exoético e passam a ditar a propria légica interna da
narrativa. O terror, nesse sentido, ndo emerge exclusivamente da irrupcao
abrupta do extraordinario em um mundo ordenado, mas da instabilidade
profunda provocada pelo atrito entre diferentes racionalidades e formas de
interpretar a realidade.

A partir dessa perspectiva, analisamos como Giovanna Rivero transforma
elementos da cosmogonia andina em matéria narrativa de terror. Para tanto,
escolhemos como corpus de investigagdo os contos “De tu misma especie”,
“Yucu”, “Los dos nombres de Saulo” e “En el bosque” para entender de que
maneira as concepg¢des andinas de existéncia deixam de atuar como meras
referéncias tematicas para se converterem em principios estruturadores da
tessitura textual e do efeito de horror.

Para responder a este objetivo, estabelecemos um didlogo entre as
teorias do insalito ficcional e do terror (Todorov, 2006; Roas, 2013; Garcia, 2019)
e as cosmologias andinas (Duperré, 2021). Longe de realizar uma leitura isolada
ou um resumo sequencial de cada conto, nossa andlise se concentra nas
recorréncias transversais que unificam os contos, demonstrando como a autora
reelabora saberes ancestrais para edificar uma estética do medo milenar e

culturalmente situada.
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TERROR E COSMOGONIAS ANDINAS

A articulacdo entre as teorias do insélito e as manifestag6es do terror na
América Latina se da através da reconfiguracdo de conceitos consolidados pela
tradicdo ocidental. Em vez de operar sob uma perspectiva univoca do real, a
literatura atual produzida no continente coloca em diadlogo a racionalidade
moderna com modos ancestrais e descentrados de existéncia, integrando os
aportes teéricos do fantastico e do insdlito ficcional a analise das cosmologias

andinas que ressignificam a experiéncia do medo na escrita de Giovanna Rivero.

O insdlito e o terror

A literatura fantastica ocupa um lugar de destaque nos estudos do insolito
por tensionar as fronteiras entre o que consensualmente reconhecemos como
real e os acontecimentos que desafiam sua estabilidade empirica. Em sua
formulacao classica, Todorov identifica na hesitagcdo o motor definidor do género.

Segundo o tedrico:

O fantastico ocupa o0 tempo dessa incerteza; assim que escolhemos
uma ou outra resposta, saimos do fantastico para entrar num género
vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O fantastico é a hesitacédo
experimentada por um ser que ndo conhece as leis naturais, diante de
um acontecimento aparentemente sobrenatural. (TODOROV, 2006, p.
147)

A experiéncia fantastica nasce, portanto, da suspenséo do sentido diante
da impossibilidade de decidir entre uma explicacéo racional e outra sobrenatural.

No entanto, a producado literaria contempordnea da América Latina
evidencia cenarios que extrapolam os limites da hesitacao proposta por Todorov.
E nesse horizonte que as reflexées de David Roas (2013) ganham relevancia.
Para o critico espanhol, o fantastico se manifesta quando o impossivel irrompe
em um universo regido pelas mesmas leis que estruturam o mundo empirico do
leitor, quebrando radicalmente a confianga depositada na realidade: “O objetivo
fundamental de toda narrativa fantastica € questionar a possibilidade de um
rompimento da realidade empirica” (ROAS, 2013, p. 53). A transgressao
promovida pelo fantéstico gera inevitavelmente uma impressao aterrorizante,

pois desestabiliza as categorias cognitivas do sujeito:
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A transgressdo que o fantastico provoca e a ameaca que ele supde para
a estabilidade do nosso mundo, gera inevitavelmente uma impresséo
aterrorizante tanto nos personagens quanto no leitor (ROAS, 2013, p. 58).

As ideias de Flavio Garcia (2019) acrescentam outra camada a esse
debate ao proporem o insdlito ficcional ndo apenas como um tema ou efeito, mas
como um procedimento. Para Garcia, o tempo, 0 espago, as personagens e 0s
eventos podem ser arranjados textualmente para fraturar a I6gica do sistema
real-naturalista, funcionando como um recurso estético amplo que atravessa
modalidades diversas, incluindo o horror. Nos contos de Rivero, constatamos
gue o insolito emerge precisamente dessa reorganizacdo de polaridades
(vida/morte, humano/ndo humano), transformando o fantastico e o terror em

perspectivas estéticas complementares.

Cosmogonias andinas e a reconfiguracdo do terror

Como Roas (2013) sugere, o rompimento da realidade empirica serve de
base para a definicdo do fantstico. Logo, ao aproximarmos essas discussdes
do territério latino-americano, nos perguntamos: que realidade estamos
fraturando? Em muitas narrativas do continente, a ruptura nao decorre da quebra
de leis fisicas universais, mas sim do atrito entre a racionalidade moderna
ocidental e cosmovisdes subalternizadas.

A cosmogonia andina, desenvolvida pelos povos originérios da regido dos
Andes, compreende a existéncia como uma totalidade dindmica e relacional,
fundada na reciprocidade (Ayni), na dualidade complementaria (Yanantin), na
interdependéncia intrinseca entre humanidade, natureza (Pachamama, Kawsay
Pacha) e ancestralidade (DUPERRE, 2021). Sob essa ldgica, a natureza possui
autonomia (Camac) e a morte nao constitui um encerramento absoluto, mas uma
dimenséo temporal-espacial (Pacha) em um ciclo continuo de transformacdes.
Como aponta Juan Duchesne Winter (2020), a escrita contemporanea da regido
andina tensiona o realismo ocidental ao reativar essas forgcas cosmologicas,
gerando um atrito que a critica tem denominado goético andino.

De acordo com Alvaro Rodrigo-Mendizabal (2022), o gético andino
designa narrativas que deslocam os tropos herdados do gotico europeu (como

castelos, fantasmas e maldicdes familiares) para universos marcados pela
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violéncia colonial, pelas fraturas sociais e pelas mitologias locais da América do
Sul. O horror, aqui, se vincula as especificidades histéricas e as sobrevivéncias
do mundo andino. Giovanna Rivero se insere nessa vertente: o insélito em sua
escrita desestabiliza tanto os personagens urbanos e modernizados quanto o
leitor, fazendo o terror brotar da assustadora e inescapavel convivéncia entre

racionalidades diferentes.

A COSMOGONIA ANDINA COMO PRINCIPIO ESTRUTURADOR DO
TERROR EM PARA COMERTE MEJOR

A leitura em dialogo dos contos “De tu misma especie”, “Yucu”, “Los dos
nombres de Saulo” e “En el bosque” nos demonstra que a cosmogonia andina
atua como uma verdadeira matriz narrativa na obra de Giovanna Rivero. Longe
de operar como um adereco folclorico, ela organiza a constru¢cdo dos espacos,
orienta a percepcdo somatica dos corpos e redefine as fronteiras da realidade.
Ao encenar mundos onde diferentes temporalidades e dimensdes coexistem,
Rivero afasta o medo da figura isolada do monstro e o localiza na instabilidade
das fronteiras existenciais. Conforme postula Silvana Daniela Abal (2021), a
escrita de Rivero reconstroi identidades fraturadas pelo trauma por meio de
metamorfoses monstruosas. O terror em Para comerte mejor nasce, portanto, do
desabamento das certezas que organizam a experiéncia moderna e

ocidentalizada do cotidiano.

Vida e morte: a continuidade da existéncia como experiéncia do terror

O principio andino da continuidade ciclica entre a vida e a morte constitui
um dos principais eixos de unificacdo estética da coletdnea. No pensamento
andino, a vida e a morte ndo representam fronteiras absolutas nem binarias. Em
vez de tratar o falecimento como um término intransponivel, Rivero elabora
limiaridades perturbadoras, explorando a transmisséo e a fluidez do sopro vital
(dnima), bem como o acumulo de energia densa (hucha).

No conto “De tu misma especie”, a narrativa se inicia apds a ocorréncia
do que a ciéncia ocidental julgaria impossivel: o retorno fisico de um morto ao

seio familiar apds ter morrido por ingerir veneno para ratos:
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Fue una cosa de segundos, o menos. El tacto. De pronto. Lo
terriblemente fugaz. Algo como una convulsion. Ya no el presagio, sino
el destino. ¢ El miedo? jLo abominable! jLa succion de algo, o alguien,
gue me queria en tu mismo cuenco! Dedos que se cerraban rigidos y
mezquinos sobre mi pulso sano. Un amor espurio, de ultratumba,
obligAndome a morir. jA morir con vos! ¢ O acaso en tu lugar?

Fue, si, tu mano izquierda la que me aprisioné la mufieca con la
crueldad de una garra. Pablo y Willy dicen que grité, dicen que intenté
huir arafiando las paredes resbalosas de ese pozo. Esa es la parte que
he borrado por completo. Tengo, por supuesto, algunas hipétesis que
solo vos podés confirmar o desechar por los siglos de los siglos amén.
(RIVERO, 2018, p. 16)

A autora evita explicacdes racionais, focando no desconforto da
experiéncia. A narradora expressa a ambiguidade entre a normalidade e as

consequéncias posteriores logo no inicio do conto:

Para mi, sin embargo, las aguas se partieron el dia del entierro. De tu
entierro. Y he venido, como te digo, a recapitular en la medida de lo
posible la secuencia de los hechos. No hay ningln reproche, ¢qué
podria reprocharte, por Dios? ¢Qué resucitaste? Tu resurreccion fue
una felicidad y un alivio para todos, sobre todo para mi que, después
del tremendo susto al ver cdmo te incorporabas desorientado del que
ya no seria tu Ultimo lecho, mientras a mi se me escapaba el alma con
una fuerza centrifuga brutal, fui recuperando de a poco una paz
languida, extenuada de tantas emociones. (RIVERO, 2018, p. 7)

O verdadeiro conflito e a subsequente atmosfera de terror nascem da
impossibilidade de restabelecer os marcos da antiga realidade. A ressurreicdo
do personagem implica um intercambio energético profundamente
desequilibrado e espoliador: para ressuscitar, ele extrai a vitalidade da
protagonista Silvia, convertendo-a em uma existéncia espectral e imortal

petrificada no tempo:

Incluso el color pantano de tu cara tardé un tiempo en ceder.

El mismo tiempo, date cuenta, que ese color fue avanzando desde mis
tobillos, por mis pelvis, mi estémago, sombreando los huesos
puntiagudos de mi cadera, tomando mis manos, mis senos, recorriendo
los hombros y el cuello hasta instalarse en cada poro de mi cara.
Quizés los demas no se den cuenta, pero yo si, y los nifios. Los nifios
gue, al despojarse de su infancia, van instalando una lejania incémoda
entre mi juventud impavida y sus imperfectas transformaciones.
(RIVERO, 2018, p. 16,17)

Ahora soy una criatura opaca, me lo han dicho. No dicen “opaca”, sino
“apagada”, pero es lo mismo, ¢no? (RIVERO, 2018, p. 8)
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A finitude do retornado vaza sobre o cotidiano dos vivos, e a
desestabilizacdo atinge o apice quando a propria integridade espiritual da
narradora acaba posta em xeque, sugerindo uma contaminagdo ou drenagem
vital: ¢Qué fue eso que abdujiste de mi? ¢Una temperatura? ¢Un latido? ¢Mi
anima? (RIVERO, 2018, p. 18)

A alma (anima), conceito central tanto no catolicismo sincrético quanto
nas visdes andinas de preservacado das energias vitais, torna-se uma moeda de
troca fluida. Esse parasitismo existencial ganha acento através de elementos
ritualisticos do gotico e da tradicdo andina: durante a procissao funebre, o
"llantito andino™ da empregada dofia Luna atua como canto rituario liberador. Por

mais que o formato da ceriménia fosse catolica, os ritos eram ancestrais:

Me parecia la cancién perfecta para acompafiarte en esa despedida
lluviosa. Era un quejido largo y agudo, ni mas ni menos que el lamento
de una chola del Altiplano, que para encontrar consuelo debe
remontarse en ese sonido deshilvanado levitando sobre las cosas. Vos
siempre decias que ese llantito andino tan parecido al chillido de las
ratas era mas libertador que una de esas vocalizaciones graves que a
veces se colaban desde el segundo piso hasta tu cuarto por la rejilla
del aire acondicionado. ¢ Todavia funciona arriba el centro de yoga?
(RIVERO, 2018, p. 11)

Essa mesma quebra da barreira bioldgica orienta “Yucu”, narrativa em que
a morte deixa de figurar como fim da vida para se desenhar como uma transicéo
radical e sombria. Ao aproximarmos esses contos, percebemos que a flutuacao
entre 0 vivo e 0 morto gera a ameaca ao real teorizada por Roas (2013). A
hesitacdo nao diz respeito apenas a veracidade do fendmeno, mas a davida
sobre como agir quando a realidade se prova assustadoramente mais ampla e

permedvel do que supunham as ciéncias e a razdo moderna.

Corpo, identidade e transformacao

7

Na perspectiva cosmoldgica andina, a existéncia ndo € um estado
estatico, mas um fluxo continuo de viradas e transformagdes. O corpo humano
ndo se encerra em limites anatdmicos fixos; constitui um territério de transito.
Rivero subverte essa premissa ao deslocar a metamorfose do campo da fabula

maravilhosa para inseri-la no epicentro do terror.
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Em “Yucu”, conto que estabelece uma releitura amazénico-andina do mito
do vampiro e do Kharisiri (ou Pishtaco, figura mitica que extrai a gordura ou 0
sangue vital), a atencao desloca-se da monstruosidade do predador para o lento
e doloroso processo de iniciagdo, doagcdo consensual e transmutacdo da
personagem Lena. O narrador, Duke Moldova, introduz uma temporalidade néo

humana que desafia a linearidade historica:

He desarrollado la capacidad de verme por fuera, algo que hace cinco
o siete siglos me era francamente imposible, siempre estaba atento a
mi instinto, al instante demasiado breve de la satisfaccion, en una
intimidad asfixiante. Era mi propio canibal. En eso debe consistir la
penitencia de mi estirpe: el instante contra la eternidad. (RIVERO,
2018, p. 74)

Neste conto, Rivero reconfigura a violéncia extrativista do mito tradicional:
a crianca se oferece em um ato ritual de devocao e transferéncia de poder

(Karpay) ao entregar seu dente canino e, consequentemente, sua vida:

Acabando el plato es que descubri la joya, jla sorpresa! Una perla
puntiaguda brillaba en las entrafas del “coto”. Levanté la cabeza, mi
vista barrid la bahia, (...) llegué hasta la nifia y la vi sonriente, con la
recién nacida oscuridad en el lugar donde hasta esa mafiana tenia el
colmillito izquierdo. Me lo habia ofrendado. La nifia me habia ofrendado
un fruto de su infancia. (RIVERO, 2018, p. 75)

A palavra ancestral "Yucu" surge como amuleto e veiculo de

transmigracao mistica:

Hay mitos y hay verdades. Le habia preguntado si conocia una palabra
en el idioma de su madre, el moxefio, que esa seria su palabra para
cuando tuviera que trazarse una ruta transecular, para que la dilucién
del tiempo no le cavara lo de adentro, para que las vidas hacinadas no
la embotaran de un tedio insoportable.

“Yucu”, dijo Lena. (RIVERO, 2018, p. 75)

A passagem da carne humana para a condic¢do de criatura € apresentada

como um ritual de sacrificio, corte e comunhao de sangue:

Entonces le tomé la mufieca y con su propio colmillo hicimos el tajo. El
resto fue menos complicado. El crujido de su “cotito” al quebrarse para
abrir su flujo me conmovi6. Ahi si lloré un poco, de la pura emocion.
(RIVERO, 2018, p. 76).
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A promessa da ressurreicdo no terceiro ndo é um simples dialogo com o
relato biblico da ressurreicéo de Jesus Cristo. Quando o personagem afirma que
varias pessoas ao longo da humanidade ressuscitaram no terceiro dia, por um
lado relativiza e diminui a santidade do relato da Biblia e, por outro, coloca o
ritual vampiresco no mesmo status da ressurrei¢cao de Jesus.

A perda da humanidade se mostra irremediavel e violenta, ndo apenas
com a morte da menina, mas também com o justicamento que é levado adiante
por uma turba que, no primeiro momento, foi aticada pelo padre da cidade, Olaf
Stamm, que depois se arrepende e tenta impedir o ato de barbérie. Frente ao
medo e a furia da situacdo, Duke afirma que ndo assassinou a crian¢ca, mas a
semeou nha terra Umida para um Pachakuti (renascimento ciclico) ao terceiro dia:
Le habia prometido que despertaria al tercer dia, como habia ocurrido con tantas
personas a lo largo de la humanidad. Y Lena prometio que lo primero que haria
seria buscarme. Venir a mi. (RIVERO, 2018, p. 76)

O despertar de Lena ndo emula uma salvacao crista tradicional, mas a
introdugéo em uma animalidade selvagem: La cocinera me mira sin sentimientos
reconocibles desde un pozo hondo. Me gustaria darle el colmillito, Lena tendra
nuevos dientes, flamantes, despoticos, envidia de cualquier fauna. (RIVERO,
2018, p. 77).

A impossibilidade de retroceder ao estado anterior ancora o efeito de
pavor na carne metamorfoseada.

Por sua vez, em “Los dos nombres de Saulo”, a transformagao opera no
ndcleo duro da identidade, da linguagem e da corporalidade somatica. O
protagonista performa uma ruptura nominal e existencial ao abdicar de sua
histéria pregressa: Mi nombre es Pablo, dice mi hermano. (RIVERO, 2018, p.
54). A mudanca de nome ecoa as conversdes misticas, mas remete diretamente
ao conceito andino de Yanantin (a dualidade complementar entre duas forcas
coexistentes: Saulo, a matéria fragil, adicta e imperfeita; Pablo, o caminhante
transfigurado pela fé). A transicdo da infancia apequenada e do vicio de Saulo
(Saulo era 0 que se drogava até ter convulsées no chdo do banheiro, enquanto
Paulo era o santo que escutava vozes no telhado e prometia salvar nossas
almas) para a exigéncia de uma fé cega e dolorosa ilustra como a identidade na

escrita de Rivero € uma matéria plastica e fraturada.
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O horror psicolégico e mistico do conto culmina na imolacéo ritual do pai,
que perfura a propria cérnea com uma colher em busca da visdo mistica (Nawi),

acessando dimensdes subterraneas (Uku Pacha) ou superiores (Hanaq Pacha):

Dijo que lo primero era bautizarnos. Comenzd con Saulo. Explicé que
“Saulo” significaba “pequefio”, el mas pequefio de todos, el mas
humilde, el insignificante y abyecto incrédulo, el de corazén oxidado,
pero que habia llegado la hora de ser “Pablo” y creer a ciegas, que es
la mejor manera de creer y de amar. (RIVERO, 2018, p. 56).

Além disso, a rotina dos internos no manicémio "Poltergeist” & pautada
pelo ordenamento astrondmico e pelos ciclos da lua, demonstrando a submisséo

dos corpos as dinamicas cosmicas:

Ademas, dice, bajando la voz, aunque los doctores no quieran
admitirlo, los enfermitos se ponen nerviosos con ciertos cambios de
luna, yo llevo las cuentas y le juro que es asi. La enfermera saca de un
bolsillo de su mandil una libretita con dibujos de la luna. En las lunas
que parecen rajitas de limon ha escrito “contenido”, y en las lunas
completas ha escrito “fuera de si”.

“Fuera de si”. No estoy de acuerdo, deberia apuntar: “dentro de si”,
“muy dentro de si”, “perdido en si”. (RIVERO, 2018, p. 56).

Nos dois contos, a transformacéo corporal e identitaria deixa de ser mero

artificio fantastico e passa a estruturar o préprio arco dramatico da narrativa.
NATUREZA, ESPIRITUALIDADE E A INSTABILIDADE DO REAL

As transformacbes observadas nos contos anteriores culminam na
dissolucéo das fronteiras entre o humano e o ndo humano, lancando luz sobre o
papel da natureza e da transcendéncia. Na cosmovisdo andina, a natureza
(Pachamama, Kawsay Pacha) é um sujeito dotado de voli¢cao, intencionalidade,
forca vital (Camac) e poder de retaliacdo ou acolhimento.

O conto “En el bosque” trabalha essa premissa de forma exemplar. O
terror ali encenado nasce da vulnerabilidade social de uma mée e sua filha diante
da ameagca iminente de violéncia urbana e masculina representada por jovens

em uma estrada escura:

Los muchachos miran a los costados, y ahora que el de la moto
también se mueve reconocen al del parque, sus piercings como
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galaxias. Ellos no consiguen verlas. Baja el mas flaco por la pendiente,
pero a unos metros de distancia; en cambio el perro viene directo,
obedeciendo al infalible olfato. (RIVERO, 2018, p. 129)

A floresta vai sendo construida textualmente como uma entidade
senciente e sagrada. Diante de uma situacdo de violéncia iminente, ao invés de
buscar socorro policial, a mée realiza um conjuro animista voltado a uma arvore
ancestral (Sefior Arbol) para fundir o corpo da menina & arvore e assim retira-la

deste mundo e de todos 0s seus perigos:

Por favor, Sefior Arbol, ruega ella.

Sefior Arbol, repite la nifia. (...)

Que asi sea, Sefior Arbol, susurra, cerrando los ojos y respirando el
perfume desgarradoramente 4cido del pelo de su hija. (...)

La nifia se estremece. Las hebras de la infantil cabellera se han
enmarafado en el tronco. (RIVERO, 2018, p. 130)

A resposta do ambiente consagra a metamorfose ontologica e vegetal

como via de salvacao e ruptura ontoldgica definitiva:

Por favor, Sefior Arbol, susurra.

Y contra todo, la plegaria japonesa de la madre es escuchada y de
pronto el esqueleto de su nifia va cediendo, los dientes ya no se
resisten, el cuello se relaja. Pero no teme soltar esa humanidad
pequefia y amada porque resulta que la nifia va haciéndose fibra y
savia y madera fresca, y ahora ya no es cuerpito ni presa sino arbol
rejuvenecido, tronco casi viril, y temblor de ramas y tarde poderosa.
Clorofila inalcanzable para las basicas criaturas. (RIVERO, 2018, p.
130)

A fusd@o da menina com o elemento vegetal ndo representa uma metafora
poética nem um delirio; trata-se de um fato fisico dentro do universo ficcional, no
gual a crianca deixa de ser carne vulneravel e se converte em natureza pura. O
horror e o0 maravilhoso se fundem: a menina escapa da brutalidade patriarcal
tornando-se floresta, uma “clorofila inalcanzable” que desafia a racionalidade das
“basicas criaturas”. A fluidez biolégica se revela também na sacralidade dos
fluidos corporais, em que a urina e o suor da crianca acabam assimilados pela
mae e pela terra sem repulsa civilizatéria, retornando a sacralidade organica.

Paralelamente, “Los dos nombres de Saulo” projeta essa instabilidade
para o terreno da espiritualidade e da sanidade mental. A recusa sistematica de
Saulo em habitar uma identidade univoca sofre a tensdo da memoéria familiar:

(-..) habia llegado la hora de ser ‘Pablo’ y creer a ciegas (...). (RIVERO, 2018, p.
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56). Rivero sustenta uma ambiguidade radical: as visdes do protagonista seriam
manifestacées de uma sensibilidade mistica andina/sincrética ou sintomas de
um severo colapso psicologico?

Essa recusa em fornecer um fechamento interpretativo sela a
aproximacdo de Rivero com a hesitacdo fantastica de Todorov (2006). O
estranhamento, contudo, ganha amplitude: decorre do atrito irreconciliavel entre
uma visdo de mundo secularizada, que patologiza o invisivel, e uma viséo
cosmoldgica que aceita a copresenca de forcas intangiveis na matéria do
cotidiano.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos contos “De tu misma especie”, “Yucu”, “Los dos nombres de
Saulo” e “En el bosque” nos permitiu desvelar como Giovanna Rivero opera uma
torcdo fundamental nas convencdes do horror contemporaneo ao eleger a
cosmogonia andina como principio estruturador de Para comerte mejor. Longe
de reduzir saberes ancestrais a um inventario exético de mitos, a autora boliviana
os converte em procedimentos estéticos e formais, articulando-os ao terror e ao
gotico. E através da logica relacional e ciclica andina que as barreiras ocidentais
entre vida/morte, sujeito/objeto e humano/natureza implodem, gerando um terror
gue desorienta as certezas do leitor.

Nosso estudo demonstrou que o medo, na escrita de Rivero, ndo depende
do surgimento de anomalias monstruosas, mas da constatacéo de que a nossa
percepcéao da realidade €é reduzida e fragil diante de outras ordens de existéncia
gue resistem na América Latina. Os personagens marginalizados (méae solo,
alienado, mortos-vivos, vampiros) se convertem nos Unicos sujeitos capazes de
decodificar a dimensdo sagrada e abismal da existéncia, na qual a cura e a
sobrevivéncia emergem da terra, do sangue e da matéria em decomposicao. Ao
articularmos as teorias classicas e contemporaneas do insdlito as discussodes
emergentes sobre o goético andino, nosso estudo evidencia que o género
fantastico se renova quando descentraliza seus eixos geopoliticos de producdo

tedrica e ficcional.
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Para comerte mejor se consolida, portanto, como um espaco de
mobilizacdo estético e politico fundamental, no qual o terror deixa de ser um
mero exercicio de entretenimento escapista para se tornar um questionamento
critico e cosmologico sobre os modos de narrar, viver e morrer nas fraturas do

continente latino-americano.
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RESUMO:

Este estudo teve como objetivo realizar um levantamento de textos, musicais ou
literarios, de autoria de mulheres latino-americanas que abranjam diversas
tematicas relevantes para a sociedade. Partindo da obrigatoriedade advinda com
a promulgacédo da Lei n® 14.986/2024, que obriga escolas de ensino fundamental
e médio (publicas e privadas) a incluirem nos curriculos as contribuices,
conquistas e experiéncias femininas na historia do Brasil e do mundo, realizou-
se um estudo sobre mulheres que marcaram (e ainda marcam) a arte latino-
americana. Para isso, foi realizada uma andlise sobre a representatividade e a
representacdo da mulher na masica e na literatura latino-americana a partir de
algumas obras de escritoras como Conceicdo Evaristo, Maria Fernanda
Ampuero, Gioconda Belli, Teresa Cardenas, e de cangdes compostas e/ou
interpretadas por Tita Merello, Kany Garcia, Mon Laferte, Ruth Hillar e Elza
Soares. Por meio de teorias e textos criticos que discutem a maternidade, a
ancestralidade, os estereoétipos femininos e violéncias contra a mulher, como a
violéncia estética e a sexual, realizou-se um percurso de valorizagcdo da mulher
por meio de tais obras, a fim de se evidenciar ndo s6 a importancia delas para a
arte latino-americana, mas também ressaltar-se a representatividade das
mulheres na literatura e na masica.

Palavras-chave: Literatura; Musica; Mulheres latino-americanas.

Hoy me dedico a coser cicatrices

A unirme a todas las marchas que pueda

Prefiero ir esparciendo raices

Que andar viviendo en espera

[...]

Acompéfiame a cantar por quien le falte voz

(Acompafname, Kany Garcia - part. Goyo e Catalina Garcia, 2020)
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DISCUSSAO INICIAL

Com o pedido realizado no ultimo verso da epigrafe acima, este estudo
se inicia com um convite: peco ao leitor que me acompanhe nesta jornada sobre
a histéria de diferentes mulheres que fizeram e ainda fazem a histéria na América
Latina. Percorrendo textos, literarios e musicais, produzidos, compostos e
interpretados por mulheres desta regido tdo emblematica.

Antes de mais nada, € importante colocar em destaque um dos pontos
gue defendo neste texto: a identidade latino-americana. Geograficamente, é
sabido quais paises compdem esta regido: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile,
Colémbia, Costa Rica, Cuba, Equador, El Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras,
México, Nicardgua, Panam4, Paraguai, Peru, Republica Dominicana, Uruguai e
Venezuela. Mas, para além das divisdes e definicbes geograficas, o que seria
ser latino-americano e/ou pertencer a América Latina? Pensando nesse
questionamento, o termo “América Latina”, criado em 1856 pelo filosofo chileno
Francisco Bilbao e depois usado para questdes militares por Napoledo ao invadir
0 México, acaba por possuir uma dimensdo muito maior. Comumente utilizada
para designar a regido em que ha paises menos desenvolvidos economicamente
e com problemas sociais no continente, a expressao “América Latina” reune em
si propria caracteristicas que vao além de tais aspectos levantados pela
Organizagdo das Nacdes Unidas e sua Comissdo Econdmica para a América
Latina e o Caribe.

Ser latino-americano perpassa uma seérie de questdes, vivéncias,
argumentos, experiéncias que ndo cabem em um recorte apenas econémico.
Pertencer a América Latina é fazer parte de uma regido que dialoga, afrouxa
fronteiras, sente, sofre e vibra de maneiras diferentes, mas parecidas. E saber
gue o impacto da colonizacdo espanhola e portuguesa ainda reverbera na
atualidade e que isso modelou muitos pensamentos duradouros em nossa
regido. E entender que ha uma diferenca entre linguas, aquelas impostas pelos
colonizadores e as indigenas, mas que € necessario reconhecer o0 que ja existia
e 0 que ainda permanece para organizar o presente e desenvolver o futuro. E
compreender que ha uma diversidade cultural imensa, mas que se assemelha

em diferentes aspectos em cada pais pertencente a essa Ameérica.
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Longe de mim, que proponho estes estudo e percurso de andlise, tentar
definir uma identidade latino-americana, se € que ela realmente existe. O que
proponho, neste inicio, é a reflexdo sobre um tema que esta presente em nosso
cotidiano e que precisa ser levado em consideracdo. Nao ha como negar as
semelhancas das discussdes presentes em textos literarios e musicais
produzidos na América Latina, apesar das diferentes nacionalidades que
encabecam este acervo. Muito menos, pretendo romantizar a ideia de tal
identidade, esquecendo os problemas e as dificuldades que encontramos na
regido por um ideal de unido e unificagdo. A minha intencéo é clara: apontar para
o leitor que ser latino-americano nos diferencia do resto do mundo em diversos
aspectos e isso nos torna tao particulares. Seja positivamente, seja (para quem
assim concluir) negativamente. Como Kany Garcia, prefiro espalhar minhas
raizes a ficar a espera. Por isso, convido o leitor a acompanhar-me neste estudo
e observar os caminhos trilhados pelas mulheres escolhidas para comporem
este estudo.

O percurso proposto ndo € longo, mas é denso. Discutir textos de
Conceicdo Evaristo, Maria Fernanda Ampuero, Gioconda Belli e Teresa
Céardenas néao é tarefa facil. O mesmo se pode dizer sobre as interpretacdes
possiveis das cancdes de Tita Merello, Kany Garcia, Mon Laferte, Ruth Hillar e
Elza Soares. Todos esses textos se emaranham com discussdes latentes: a
representatividade, a maternidade, a violéncia contra a mulher e os esteredtipos.
Assim, convido-0s novamente a acompanhar-me neste estudo tdo importante
para a valorizacdo dessas mulheres que fizeram, e ainda fazem, a histéria latino-

americana.
BREVES APONTAMENTOS TEORICOS

Quem séo as mulheres que escrevem hoje na América Latina e sobre o
gue elas escrevem? Partindo dessa pergunta inicial, buscaram-se textos criticos
contemporaneos que abordassem esse questionamento a fim de se embasar
melhor este estudo e tragar um percurso de discussdo mais coerente.

As discussodes aqui levantadas sobre a representatividade das mulheres

latino-americanas partem de levantamentos realizados por algumas tedricas,

LQ_KENNIS

133



como a professora Regina Dalcastagne (2005, 2007 e 2021) e a escritora Carola
Saavedra (2021).

Dalcastagne realizou um estudo profundo em 2005, apresentando o
cenario de publicacdo de romances em territério brasileiro. A autora fez um
recorte historico, observando o perfil dos/as autores brasileiros e de seus
romances publicados de 1990 a 2004. Neste estudo, a autora levanta dados

alarmantes sob viés de igualdade de género:

Chama a atencéo o fato de que os homens sao quase trés quartos dos
autores publicados: 120 em 165, isto é, 72,7%. Cerca de 70 anos apos
Virginia Woolf publicar sua célebre andlise das dificuldades que uma
mulher enfrenta para escrever, a condi¢do feminina evoluiu de muitas
maneiras, mas a literatura — ou, a0 menos, o romance — continua a ser
uma atividade predominantemente masculina. (DALCASTAGNE,
2005, p. 31)

Observe que a critica destaca ainda, na literatura brasileira
contemporanea®, uma segregacédo de género que se mantém desde séculos
anteriores. Mais de 70% dos romances publicados pelas grandes editoras
brasileiras deste periodo continuavam privilegiando a escrita de homens.

O estudo de Dalcastagne apresenta outros dados que chamam a atencéo
do leitor: por exemplo, mais de 90% desses romances publicados no periodo
supracitado foram escritos por pessoas brancas e mais de 70% deles nasceram
essencialmente em quatro estados: Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Rio Grande do Sul. Entre esses e outros dados, a professora da UnB afirma
contundentemente sobre o perfil do escritor brasileiro: “Ele € homem, branco,
aproximando-se ou j& entrado na meia idade, com diploma superior, morando no
eixo Rio-Sdo0 Paulo.”(DALCASTAGNE, 2005, p. 33).

Esses numeros destacam e reforcam a ideia de manutencdo de um
sistema que privilegia um modelo de sociedade amparado no patriarcado, ja que
tais dados corroboram a ideia de consolidacao de um perfil especifico de autores
brasileiros neste periodo que se manteve durante muitos anos. Para confirmar
tais informacgdes, basta verificar os livros didaticos utilizados nas escolas de
educacao basica de nosso pais que majoritariamente ainda possuem um recorte

de ensino focado no mesmo perfil descrito por Dalcastagneé.

10 Considera-se, neste estudo, como literatura brasileira contemporanea, obras publicadas a partir de 1990

até a atualidade.
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Para deixar esta discussédo mais complexa, a autora realizou outro estudo
mais recente, no qual ela realiza o levantamento do perfil da autoria brasileira
dos romances publicados em outros dois periodos: entre 1965 e 1979 e de 2005
a 2014. Se algum leitor questionava o recorte inicial, que indicava uma
guantidade exacerbada de autores homens e brancos publicados pelas grandes
editoras, os outros dois periodos selecionados pela autora mostram que nao ha
uma mudanca drastica. No primeiro periodo, Dalcastagne (2021) afirma que
analisou 86 obras publicadas e que 82,6% delas foram escritas por homens. Ja
no segundo periodo, foram analisados 197 romances, dos quais 70,6%
possuiam autoria masculina.

Colocando os dados lado a lado, pode-se observar uma queda positiva ha
porcentagem - 12%, do primeiro ano selecionado para o ultimo indicado -, mas
que ainda reflete uma desigualdade de género sem tamanho, tendo em vista que
a quantidade de mulheres publicadas por grandes editoras ndo chega a 30% em
2014. Essas informagcdes mostram um cenario preocupante, ja que supde-se
uma conscientizacdo maior das editoras e do publico quanto as obras
(romances) publicados e que deveriam fazer parte do repertorio literario e leitor
brasileiro. Entretanto, esses dados so6 reforcam a exclusdo das mulheres do
cenario literario mesmo na atualidade.

Caso o leitor ainda possua duvidas sobre a disparidade de género
destacada neste texto, podemos observar outros dados que corroboram para o
que foi exposto anteriormente: em 115 anos de premiacdo do Nobel de
Literatura, apenas 18 mulheres venceram; desta 18, apenas uma € latino-
americana: a escritora chilena Gabriela Mistral venceu a premiacdo em 1945.
Além disso, entre os 40 membros da Academia Brasileira de Letras, atualmente
s6 6 sdo mulheres, sendo que a primeira mulher, a escritora Rachel de Queiroz,
s6 foi eleita para uma cadeira no quadro dos imortais brasileiros em 1977. Em
129 anos de existéncia desta Academia, fundada em dezembro de 1896 por
Machado de Assis e outros autores renomados, somente 13 mulheres ocuparam
uma cadeira na ABL. Ana Maria Gongalves foi a Ultima a entrar para este rol,
sendo a primeira mulher negra na historia a realiza-lo.

A partir disso, surge a necessidade de se trabalhar a representatividade

da escrita de mulheres na contemporaneidade. Mesmo que 0s percentuais
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apresentados mostrem uma queda e uma possivel abertura para a publicacédo
de romances escritos por mulheres nas grandes editoras, ainda se observa um
caminho longo para se percorrer em busca de uma igualdade de género neste
setor artistico-literario. Os dados sdo preocupantes porque refletem a grande
desigualdade presente na sociedade brasileira e se alinham a outros nimeros
desanimadores como, por exemplo, a quantidade de mulheres na Camara dos
Deputados (17,7%) e no Senado (20%) em relacdo a quantidade de mulheres
gue constituem a populagéo brasileira (pouco mais de 51%, segundo o Censo
2022). Mesmo sendo a maioria da populacéo brasileira, a representatividade das
mulheres em diferentes setores ainda estd muito abaixo do esperado para se
obter uma igualdade de género. Sobre essa disputa, Dalcastagné, em entrevista
a Revista CULT em 2018, reforca a necessidade de se lutar por uma

representatividade adequada no cenario atual:

A verdade € que precisamos da presenca das mulheres, como
precisamos da presenca de negros nos diferentes espagos sociais,
inclusive no mercado editorial brasileiro, porque sdo essas pessoas
gue, de maneira geral, vdo acabar chamando atencdo para essas
guestdes. Vocé pode pensar que uma mulher, em algum momento, vai
se perguntar por que ndao ha autoras mulheres num determinado
conjunto de obras. Uma forma de alterar um pouco esse quadro é por
meio disso que se pede tanto hoje, representatividade. E bom ter
pessoas variadas nos espacos em que as coisas sdo decididas —
porque, afinal de contas, é disso que se trata, decisédo. A presenca das
mulheres no mercado editorial [nessas posi¢des] é muito recente. As
vezes temos a impressdo de que sdo muitas, mas elas ndo séo. Sera
interessante acompanhar que tipo de modificacdo elas fardo dentro
desse mercado a partir de agora. (CULT, 2018)

Os apontamentos realizados por Dalcastagne em seus estudos e em sua
entrevista acima reforcam a necessidade de se visibilizar a escrita de mulheres.
N&o so visibiliza-las, mas destaca-las pela sua qualidade como é feito com a
escrita produzida por homens. Cabe destacar que a autora aponta em direcéo a
igualdade em diversos segmentos: de género, raca, condicdo social e orientacéo
sexual, pois seus estudos mostram outros recortes importantes para discussao,
como, por exemplo, quantas pessoas - e dentro delas, mulheres - negras sao
publicadas?; quantos ndo se declaram heterossexuais?; qual é o estrato
socioecondmico desses autores? Observe, leitor, que a discussao perpassa
diferentes questionamentos que, ao abrir um livro, voceé talvez nem perceba que

precise questionar tais aspectos. Essa discussao ndo sO perpassa isso, mas
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transpassa a obviedade e abre margem para o que a literatura faz muito bem:
refletir sobre o mundo que nos rodeia e o que ele representa.

Sobre a publicacdo de mulheres latino-americanas por grandes editoras,
nao existe uma base de dados centralizada como o estudo realizado por
Dalcastagne, indicando uma quantidade exata de textos em circulagdo com um
selo editorial de grande alcance. O que se observa em outros paises da América
Latina € que existem algumas escritoras que se destacam na atualidade e que
estdo tendo seus textos veiculados por editoras renomadas: Isabel Allende, Lina
Meruane e Nona Fernandez (Chile); Pilar Quintana, Margarita Garcia Robayo e
Laura Restrepo (Colémbia); Mariana Enriquez, Samanta Schweblin, Agustina
Bazterrica e Selva Almada (Argentina); Maria Fernanda Ampuero e Monica
Ojeda (Equador); Fernanda Trias, Cristina Peri Rossi e Ida Vitale (Uruguai);
Liliana Colanzi, Giovanna Rivero e Magela Baudoin (Bolivia); Gabriela Wiener e
Claudia Ulloa Donoso (Peru); Karina Sainz Borgo e Maria Elena Moran
(Venezuela); Brenda Navarro, Fernanda Melchor, Guadalupe Nettel e Cristina
Rivera Garza (México); Teresa Cardenas e Karla Suarez (Cuba); Gioconda Belli
(Nicaragua); Anacristina Rossi e Catalina Murilo (Costa Rica), entre outras.

Observe, leitor, que todos esses nomes juntos ndo compdem um rol
grande de escritoras publicadas em seus paises, muito menos no contexto latino-
americano, em relacdo aos homens publicados em um mesmo periodo. Destaca-
se também que para se mencionar tais nomes anteriormente foi necessério
realizar uma busca de maior proporgéao que uma busca sobre nomes de homens
gue publicaram e possuem destaque ou renome como estas mulheres. A
diferenca é visivel: se um pouco mais de 30 nomes de mulheres foram
encontrados em tal busca, vinculando-as a publicacdes em grandes editoras ou
a um reconhecimento internacional, o nimero de nomes de homens na mesma
condicdo é, no minimo, trés vezes maior. Separados por suas nacionalidades,
0s nomes de escritores homens vinculados a grandes editoras surgem com mais
facilidade, corroborando os dados levantados por Dalcastagne em seus
diferentes estudos.

Voltando a pergunta inicial, cabe também apresentar uma discussao
relevante sobre a representacdo das mulheres na literatura. Neste sentido,

encontra-se outra problematica, pois tal ilustracdo no ambito literario

LQ_KENNIS

137



historicamente se deu a partir da Otica masculina. Isso se confirma quando
relacionamos este apontamento com o levantamento dos dados sobre quem
publica em grandes editoras no Brasil, ja que majoritariamente os nimeros se
concentram na figura masculina. Dalcastagne vai assinalar em seus diferentes
estudos ja mencionados ndo s6 a questdo da publicacdo de romances por
homens, mas também sobre o que eles publicam, destacando o que eles
pretendem representar em seus textos.

No seu primeiro levantamento, Dalcastagné mostra a etnia escolhida para
as personagens dos romances analisados do periodo de 1990 a 2004 e constata
gue quase 80% delas sédo brancas. No segundo estudo, a autora apresenta os
dados referentes aos outros dois periodos (1965-1979 e 2005-2014) e confirma
gue ndo houve muita alteracdo em relacdo a primeira porcentagem: 76% para o
primeiro periodo e 77,9% para o segundo. Quanto ao sexo das personagens,
ambos os estudos revelam uma tendéncia de haver mais personagens
identificadas com o0 sexo masculino que com o sexo feminino: quase 60% das
personagens, num total de 2840, sdo do sexo masculino. Se observada a
orientacao sexual das personagens, a discrepancia encontrada € ainda maior, ja
gue entre 80 e 90% das personagens sdo declaradas como heterossexuais
frente as demais orientacdes encontradas nas obras literarias analisadas.

Todos esses dados revelam a complexidade da representacdo da mulher
na literatura, pois, se a grande maioria dos romances voltam seu foco para
representacées masculinas, como haver uma ilustragcao coerente da mulher?
Neste ponto, encaixa-se outro problema: ha autores que afirmem néo se
sentirem confortaveis de representar algo que nao € da sua realidade, ou seja,
constroem personagens masculinas em suas obras por ndo se sentirem
suficientemente capazes de retratar o chamado “universo feminino”. Sobre essa
guestdo Saavedra pontua que existe a necessidade de se desmistificar a ideia
de que as mulheres, quando escrevem, o fazem a partir de um universo particular
gue sO é possivel ser compreendido por elas. Assim, a autora questiona sobre

este tema e pondera:

Ser4? Sera que jA contamos todas as histérias sobre o parto, a
experiéncia de um parto normal? A experiéncia de uma cesarea? A dor
de dar a luz um bebé morto? Sobre a violéncia obstétrica, sobre a
depressdo pds-parto, sobre a amamentacdo? Sobre ndo querer
amamentar e sobre ndo poder amamentar? Sera que ja contamos
todas as histérias sobre a experiéncia da menstruacdo? E da
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menopausa? Quantos romances falam sobre a menopausa? Sera que
j& contamos todas as histérias sobre esteriliza¢do forcada, sobre ndo
guerer ser mae, sobre querer ser mde e ndo poder, sobre ter um filho
negro ou indigena ou homossexual ou trans, sobre 0 medo da violéncia
das pessoas e instituicdes sobre esse filho? Serd que ja contamos
todas as histérias sobre o que significa ser uma mulher negra? E uma
mulher indigena? E sobre as mulheres e ou homens trans? Sera que
ja contamos todas as histérias sobre o sexo entre duas mulheres? E
sobre o amor entre duas mulheres? Sera que ja contamos todas as
histérias sobre aborto? Sobre aborto espontéaneo de um filho desejado
e sobre aborto malfeito, sobre a menina que engravida e é obrigada a
ser mae, sobre a menina que engravida? Ser4d mesmo que todas as
histérias j& foram contadas? (SAAVEDRA, 2021, p.62)

O questionamento de Saavedra é salutar e aponta para os problemas
discutidos anteriormente neste texto. Primeiro, &€ necessario dar maior abertura
para a publicacdo de mulheres em grandes editoras, ndo sé no Brasil, mas em
toda a América Latina. Segundo, ha a necessidade de parar de se encaixar a
escrita de mulher em um setor como se fosse um tipo de género literario. A
escrita de mulheres ndo € um género literario, assim como a literatura LGBTI+ e
a de autoria negra também n&o sdo. Pode-se ter um livro de contos escrito por
uma mulher cuja tematica seja voltada para o horror ou, entdo, um romance que
€ escrito por um LGBTI+ que enfatize sua narrativa pelo viés historico e religioso.
Categorizar a literatura neste ponto acaba por reduzi-la e exclui-la dos espacos
gue ela deve ocupar naturalmente.

Por isso, Saavedra questiona sobre a literatura ja ter contado todas as
histérias possiveis. Aqui, 0 questionamento da autora ganha outro nivel: se a
maioria dos romances publicados no Brasil sdo ou foram escritos por homens,
sera que ja nao chegou o momento de se renovar esse cenario e abrir a
possibilidade para novas histérias serem contadas por outras figuras relevantes
da literatura brasileira e latino-americana?

E o que proponho na se¢éo a seguir deste estudo.

MARIA FERNANDA AMPUERO E RUTH HILLAR: A LUTA CONTRA A
VIOLENCIA SEXUAL E ABUSO INFANTIL

Em 2018, dois textos, um conto e uma musica, foram publicados por duas

mulheres de nacionalidades diferentes. Maria Fernanda Ampuero (Equador,
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1976) e Ruth Hillar (Argentina, s.d.)!!, supostamente sem se conhecerem,
escreveram sobre um tema delicado: a violéncia sexual na infancia. No conto
“Monstros”, a equatoriana Ampuero apresenta as histérias da narradora e de sua
irma Mercedes e da empregada doméstica da casa delas, a jovem Narcisa. As
duas irmas, criancas no inicio da narrativa, gostavam de assistir filmes de terror
escondidas dos pais. Entre os pesadelos vividos de Mercedes e o cotidiano das
irmas na escola e em casa, esta a figura de Narcisa, a adolescente poucos anos
mais velha que as meninas das que cuidava. Enquanto as irmas, principalmente
Mercedes, tém medo dos monstros dos filmes, Narcisa faz um alerta:

Narcisa sempre dizia deve-se ter mais medo dos vivos que dos mortos,
mas ndo acreditdvamos nela porque, em todos os filmes de terror,
guem metia medo eram os mortos, 0s zumbis, 0s possuidos. Mercedes
morria de medo dos demdnios e eu, dos vampiros. Faldvamos disso o
tempo todo. (AMPUERO, 20212, p.17)

As irmas, ainda inocentes, ndo compreendiam a fala da empregada.
Viviam em um contexto em que 0 monstruoso se relacionava com o sobrenatural,
com o desconhecido e com o insdlito. Mas, Narcisa na verdade queria alerta-las
para a realidade, na qual o monstruoso se constroi no ambito familiar, pelo
conhecido e corriqueiro. Apos se tornarem mulheres, como a propria Narcisa
afirma, por terem menstruado pela primeira vez, as irmas reconhecem o monstro
real que amedrontava Narcisa:

Escutamos ruidos. Depois siléncio. Depois outra vez ruidos. Ficamos
sentadas na cozinha, no escuro, esperando-a. Quando por fim a porta
se abriu, nos lancamos sobre ela, necessitavamos tanto do seu abrago
suas maos sempre com cheiro de cebola e coentro, sua frase
apaziguadora de que era preciso ter mais medo dos vivos que dos
mortos. A alguns centimetros do seu corpo, percebemos que nao era
ela. Paramos aterrorizadas, mudas, imoéveis.

O que havia entrado pela porta do quartinho ndo era Narcisa. Nosso
coragéo pulava como uma bomba. Havia algo distante e proprio nessa
silhueta que fez com que fdssemos tomadas por uma sensacao fisica
de nojo e horror.

Demorei para reagir, ndo consegui tapar a boca de Mercedes. Ela
gritou.

Papai deu uma bofetada em cada uma de nds e subiu calmamente as
escadas.

Nem Narcisa nem suas coisas amanheceram em casa. (AMPUERO,
2021, p. 21)

11 Ruth Hillar mantém sua data de nascimento em ambito privado, néo revelando sua idade em entrevistas
e publicacfes em redes sociais.

12 Originalmente, o texto de Ampuero foi publicado em espanhol em 2018. Neste estudo, utilizou-se a
publicagcdo em portugués lancada em 2021.
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Em um texto de pouco mais de seis paginas, Ampuero levanta a discussao
sobre uma tematica extremamente relevante: a violéncia sexual infantil. A autora
ainda revela conhecimento sobre um padrdo desses abusos, ja que
majoritariamente’® isso ocorre no ambiente familiar/doméstico. Dessa maneira,
supostamente, no lugar em que se deveria haver acolhimento e protecéo, que é
o lar, ha o encontro com a violéncia e 0 abuso sexual.

No caso do conto de Ampuero, mesmo que Narcisa ndo faca parte do
ndcleo familiar das irmas, ela é considerada da familia por elas e é uma
adolescente que vive no mesmo lugar em que trabalha. Além da condi¢édo
analoga a escravidao, heranca do periodo colonial latino-americano, Narcisa é
submetida ao cumprimento dos prazeres sexuais do pai das meninas. Desse
modo, quando o monstro real é descoberto, a culpa recai sobre a vitima, ja que
no dia seguinte nem Narcisa nem seus poucos pertences permaneceram na
casa no dia seguinte.

Sobre a situagcdo de vulnerabilidade das criancas ao longo da historia,

Azevedo e Guerra afirmam que:

[...] desde que o0 mundo é mundo, a crian¢a tem sido vitima de toda
sorte de exploracdes, inclusive e principalmente de natureza sexual
(principio n° 9 da Declaragdo) no entanto, sua dendncia tem tido pouco
eco, abafado pelo “compl6 do siléncio” com que a sociedade em geral
e os especialistas, em particular, tém procurado encobrir “temas
impertinentes”. Por sua vez, a prépria ideia de exploragao sexual da
infancia é conquista recente, na medida em que se assenta em um
duplo reconhecimento — o da existéncia de um padréo assimétrico de
relacbes sociais entre geracbes — o padrdo adultocéntrico e o da
concepcao da crianga como cidadéo, sujeito de direitos, e ndo como
menor de idade, passivel de ser objeto do prazer adulto. (AZEVEDO;
GUERRA, 1988, p. 5-6)

Como apontado pelas autoras, historicamente as criancas sdo colocadas
em situacdes de submisséo a fim de suprirem os desejos dos adultos. Em uma

sociedade que valoriza a figura adulta em detrimento da infantil, ja que esta ndo

13 Maiores informacdes sobre esses dados podem ser encontrados nos estudos realizados pelo Disque 100,
um dos canais da Ouvidoria Nacional de Direitos Humanos, pelo Ministério da Mulher, da Familia e dos
Direitos Humanos (ONDH/MMFDH), pelo Instituto Liberta de Enfrentamento a Violéncia Sexual de
Criancas e Adolescentes, pela UNICEF, entre outros 6rgéos e instituicbes. Alguns estudos podem ser
acessados por meio dos seguintes links:
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2021/julho/81-dos-casos-de-violencia-contra-criancas-e-
adolescentes-ocorrem-dentro-de-casa https://portal.trt3.jus.br/internet/conheca-o-
trt/comunicacao/noticias-institucionais/maioria- dos abusos-de-menores-acontecem-dentro-de-casa-e-por-
familiares , e https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/quase-400-milhoes-de-criancas-
em-todo-o-mundo-sofrem-violencia-em-casa
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€ economicamente ativa, ou seja, nao pode gerar lucro ou produzir bens, ela
deve servir para suprir as necessidades humanas em outra esfera. Essa leitura,
como analisam as autoras, ndo é recente, ainda mais se for verificado o
surgimento da concepcéao de infancia na sociedade ocidental com maior clareza
a partir do século XVIII, proveniente de estudos da classe aristocratica e mais
abastada financeiramente.

Na ldade Média, como se sabe, a infancia ndo era valorizada, e as
criancas consideradas de menor valor para a sociedade. Por muitos séculos,
elas foram tratadas como uma espécie de “adultos em miniatura” e incorporadas
ao mundo do trabalho e ao convivio adulto sem qualquer diferenciacdo para os
demais. Isso s6 comecou a ser modificado com discussdes realizadas por
Rousseau, em sua obra Emilio, ou Da Educacgéo (1762). Dois séculos depois,
Philippe Aries, em Historia Social da Crianca e da Familia (1960), lanca seu
estudo, no qual aprofunda tal concepcéo e identifica os séculos XVIII e XIX como
os periodos em que a crianga passa a ser foco de afeto, além de ser considerada
parte separada da vida adulta e se ter uma consolida¢éo da escolariza¢éo formal
para essa faixa etaria.

Pensando nestas informacdes e no conto de Ampuero, abre-se outra
discussédo referente ao abuso infantil contra meninas, ja que a narrativa da
eguatoriana possui como personagens trés criancas do sexo feminino. Se forem
observados os dados sobre violéncia sexual infantil no Brasil, langados pelo Atlas
da Violéncia 20264, nota-se que as maiores vitimas das agressdes sexuais
nesta faixa etaria séo praticadas contra meninas. Estima-se que 64 meninas por
dia sofrem violéncia sexual no Brasil'®, sendo as meninas negras as principais
vitimas destes casos. Analisando os dados do pais de origem de Ampuero,
registra-se que 8 em cada 10 mulheres ja sofreram algum tipo de violéncia
durante sua vida e que 21% de criancas e adolescentes relataram terem sofrido

alguma violéncia sexual*®. Em 2020, o Sistema Integrado de Seguridad ECU 911

14 Maiores informacdes em:
https://g1l.globo.com/politica/noticia/2026/05/26/atlas-da-violencia-criancas-e-adolescentes.ghtml. Acesso
em 27 mai. 2026.

15 Maiores informagdes em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2026-05/violencia-sexual-atinge-64-meninas-
por-dia-no-pais. Acesso em 20 mai. 2026.

16 Maiores informacdes em:
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registrou, entre marco e dezembro de 2020, quase 80.000 chamadas telefénicas
relacionadas a violéncia intrafamiliart’.

Todas as informacbes apresentadas anteriormente reforcam a
necessidade de se debater sobre a tematica apresentada por Ampuero em seu
texto, ja que esta é uma realidade da América Latina. Tanto no Brasil quanto no
Equador e, sem duvidas, em outros paises latino-americanos ha registros
alarmantes sobre a violéncia sexual contra criancas e adolescentes, sendo a
maior parte deles meninas. Abordar essa tematica na literatura possibilita que
algum/a leitor/a se identifique com tal situacdo e se sinta representado/a nele,
conseguindo em algum momento externalizar a violéncia sofrida e buscar ajuda.
Assim, o texto literario acaba se tornando um espaco de reconhecimento e de
afeto, no qual esse/essa leitor/a possa se sentir acolhido e capaz de relatar a
sua experiéncia.

Compreender que existe um ambiente seguro para contar sobre o0 que
acontece no seu cotidiano € um dos aspectos conseguidos por Ruth Hillar com
sua cangao “Hay secretos”, de 2018. Com uma letra singela e com uma melodia
cativante, em uma espécie de contacdo de segredos ao pé do ouvido, esta
musica se tornou o propulsor para que criancas e até mesmo adultos falassem
sobre os abusos sofridos durante algum periodo de sua infancia. Observe a letra

abaixo:

Hay secretos chiquititos
gue te invitan a jugar

y hay secretos tan enormes
que te vienen a asustar.
Hay secretos livianitos

gue te llevan a volar

y hay secretos tan pesados
gue no dejan respirar.

No se tienen que guardar
los secretos que hacen mal.
No se tienen que guardar
los secretos que hacen mal.
Si no alcanzan las palabras para lo que hay que contar,
inventemos otro idioma.
Siempre te voy a escuchar.
Acé estoy, quiero ayudarte.
Sé que decis la verdad.

https://www.paho.org/es/historias/violencia-sexual-contra-ninas-ninos-adolescentes-ecuador-2021.
Acesso em 10 out. 2025.

17 Maiores informacdes em:
https://www.unicef.org/ecuador/comunicados-prensa/la-violencia-contra-ni% C3%B1as-ni%C3%B1os-y-
adolescentes-tiene-severas-consecuencias-nivel. Acesso em 10 out. 2025.
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Ya no habra que andar con miedo porque te voy a cuidar.
(HILLAR, 2018)

Em seus versos, a cancgao infantil convida as criancas a contarem seus
segredos de uma forma tranquila e honesta, sem julgamento por parte de quem
0s escuta. Além disso, ensina que existem segredos comuns, engracados, que
fazem parte do dia a dia e permitem um momento ludico e amistoso. Entretanto,
a cancao nao ignora que possam existir segredos que sufoquem a crianga por
conta da dinamica relacional imposta pelas figuras adultas abusadoras. Cabe
destacar que uma das atitudes praticadas pelos adultos violadores é a coercéo
a fim de descredibilizar o discurso da vitima para que ela pense que ninguém ira
acreditar no que ela possa dizer sobre o abuso sofrido. Assim, a can¢do da
margem para que a crianga se sinta acolhida mesmo quando faltem as palavras,
propondo a invencdo de um novo idioma para ela poder se expressar e relatar o
ocorrido.

Do mesmo modo, a letra de Hillar confronta o discurso do abusador ao
afirmar que acredita no que a crianga diz e que o0 que esta sendo narrado por ela
€ verdade. Este aspecto € relevante neste contexto, tendo em vista o que €
exposto por Tilman Firniss quanto ao que o estudioso nomeia como a Sindrome

do Segredo, corroborada por esses elementos:

[...] a falta de evidéncias médicas e de elementos para comprovar o
abuso sexual infantil, a necessidade de acusacéo verbal por parte da
crianca, a falta de credibilidade ao menor, as consequéncias da
revelagdo, ameacas fisicas e psicologicas, distor¢do da realidade,
medo de puni¢do pela acdo que participou, a culpa da crianca, a
negacio e a dissociacdo. (FURNISS, 1993, p. 29)

Assim, de acordo com este psiquiatra alemao, instaura-se uma relagao
coercitiva entre adulto e crianga, no qual se descredibiliza a fala do menor de
idade e se mantém um pacto de siléncio entre os adultos para que nao se macule
a imagem do ambiente doméstico e do abusador perante a sociedade. Como
figura de poder natural em relacdo a crianca, o adulto acaba por dominar a
situacao e se faz valer de chantagens e ameacas para conservar o seu controle
sobre sua vitima.

No caso da cancao de Hillar, a estratégia de validacdo do discurso infantil

ajudou no combate ao abuso no interior da Argentina. Em 2021*8, a cancéo foi

18 Maiores informacdes em: https://www.bbc.com/portuguese/articles/c4g24wdje8eo. Acesso em 01 mar.

2025.
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tocada em uma sala de audiéncias na cidade de Zapala, na regido da Patagonia
argentina. Na ocasido estava sendo julgado um homem por abuso infantil e o
caso sO veio a tona quando um professor de musica da cidade utilizou a cangéo
de Hillar em sua aula e uma de suas alunas compartilhou a musica com sua
familia. Ao escutar a cang¢do, uma das irmas da aluna deste professor confessou
ter sido abusada sexualmente por um vizinho. Depois disso, outros casos de
violéncia sexual de crian¢as da vizinhanca foram descobertos. Todos praticados
pelo mesmo homem.

Neste sentido, destaco a importancia da representatividade das mulheres
na literatura e na musica latino-americanas contemporaneas, ja que seus textos
contribuem de maneira efetiva e eficaz para o reconhecimento da violéncia
sexual contra criancas e adolescentes e para o combate dessas préticas
danosas. Do mesmo modo, reitero a necessidade da representacéo de mulheres
na musica e na literatura como modelo para identificacdo das probleméticas
existentes no cotidiano da mulher latino-americana. Ao expor tais situacdes em
seus textos, Ampuero e Hillar ddo a abertura necessaria para discussées
relevantes sobre o tema abordado.

TITA MERELLO E MARIA FERNANDA AMPUERO: ESTEREOTIPOS E
VIOLENCIA ESTETICA

“Como construir uma imagem corporal tendo por espelho os olhos do
outro?” (NAHOUM, 1987, p. 23). Essa pergunta da antropdloga francesa
Véronique Nahoum-Grappe apresenta um questionamento historico existente na
construcdo da imagem da mulher na sociedade. A partir de padrées estéticos
impostos pela midia e pela moda, a mulher teve de se moldar para satisfazer os
desejos (sexuais ou ndo) daqueles que controlam um sistema social. Aquelas
gue nado se encaixam em tais padrdes impostos serdo vistas como descartaveis,
ridiculas, menores, sem valor, ou, resumindo, feias. E as definicdes do ultimo
adjetivo mencionado vao além da caracteristica fisica e incorporam o sentido
figurado, abrangendo, assim, as atitudes, comportamentos e pensamentos das

mulheres fora do “padrao”.
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Essa é uma das criticas incorporadas em uma classica milonga argentina
composta em 1943 pelo poeta Ivo Pelay e pelo musico e diretor de orquestra
Francisco Canaro. A versdo mais famosa € interpretada em 1954 pela cantora
Tita Merello (Argentina, 1904-2002). Em “Se dice de mi”%, Merello, com sua voz
Unica, narra como a sociedade a vé e a ridiculariza por seus tragos fisicos e por
sua postura. Em quase 50 versos, a famosa intérprete argentina descreve
diferentes caracteristicas que lhe incutem em sua vizinhanga. Criticam seu jeito
de andar, seu nariz, sua boca e até a curvatura de seu corpo. Além disso, falam
mal se ela conversa com diferentes homens e se preocupam com o que ela faz
no seu cotidiano. Mais de uma vez, o eu lirico questiona seus ouvintes,
perguntando por que as pessoas se preocupam com sua vida.

De um jeito bem-humorado, a can¢éo destaca que, mesmo sendo julgada
e criticada, a figura representada nos versos € independente e possui uma alta
autoestima, recusando o julgamento social e fortalecendo sua autoaceitacéo
apesar do cenario inospito para isso. Entretanto, todas as criticas realizadas a

figura central da cancdo escondem quem ela verdadeiramente é:

[...] Y ocultan de mi

Ocultan que yo tengo

unos ojos sofiadores

Y ademas otros primores que producen sensacion

Si soy fiera, sé que en cambio, tengo un cutis de mufieca
Los que dicen que soy chueca, no me han visto en camison
(PELAY; CANARO, 1954)

Esses versos da cancéo interpretada por Merello e escritas por Pelay
revelam que a sociedade critica a personagem por aquilo que vé externamente,
mas desconhece de fato quem é essa pessoa. As falas maldosas e as fofocas
criadas ndo revelam que este eu lirico € uma figura sonhadora e bonita, ndo sé
psicologicamente, mas fisicamente. De maneira irreverente, a autoafirmacao da
personagem aparece na brincadeira sobre os seus atributos fisicos, muito bem
destacados nos dois Ultimos versos (cutis de boneca e corpo escultural
escondido pelas roupas intimas). Os olhos sonhadores da protagonista revelam

algo sobre sua personalidade que ndo é possivel refutar. Assim, as criticas

19 A primeira versdo desta cancdo foi escrita por Pelay para que o cantor uruguaio Carlos Roldan a
interpretasse juntamente com a orquestra regida por Canaro em maio de 1943. Entretanto, a versdo mais
popular e de mais sucesso foi a que Tita Merello interpretou em 1954 e que foi incluida no filme dirigido
por Lucas Demare em 1955 Mercado abasto.
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enderecadas a sua figura tornam-se falhas jA que ndo conseguem atingi-la
objetivamente.

Neste sentido, pode-se dizer que esta cancdo, na voz de Merello,
ridiculariza os padrdes sociais impostos as mulheres e valoriza o orgulho de ser
guem é independente do que digam. Desse modo, esta milonga argentina de
1954 discute um tema extremamente relevante para a mulher, que € a violéncia

estética. Segundo Vilhena et. al:

[...]a construcdo de uma bela imagem feminina, inclui dois aspectos
respectivamente: o esforgo inerente a sua modelagem e o dispéndio
financeiro e de tempo, ambos inerentes ao consumo dos tratamentos
voltados para esta area. Nas mulheres, a beleza vem na forma de
trabalho sobre o corpo — ser bela cansa e doéi. Portanto, mais
importante que ganhar dinheiro é estar em forma: seca, sarada,
definida. (VILHENA et. al, 2005, p. 125)

Neste trecho acima, o que se observa é a imposi¢cao social de um padrao
estético para mulher. Assim, a mulher deve construir uma bela imagem de si para
gue seja bem aceita pela sociedade. Para isso, € obrigatério dispensar altos
valores e muito tempo, independente de sua condi¢édo social e econémica, ja que
a sociedade s6 a levara em consideracao se cumprir tais requisitos e atributos
fisicos. Mais do que a ideia de perfeicéo, é a ideia de submisséo dos corpos das
mulheres a um modelo praticamente inalcancavel para grande parte delas,
gerando frustracdes e sequelas fisicas e psiquicas de grande porte.

E sobre tais consequéncias da violéncia estética que a narrativa de
Ampuero se insere. No conto “Ali”, também publicado em 2018, o leitor se depara
com a figura de dona Ali, uma dona de casa simpética, generosa, amavel e uma
otima mae. O relato é feito por uma voz plural, das empregadas domésticas que
trabalhavam na casa de dona Ali, e que a consideram diferente das outras
patroas com quem ja haviam trabalhado anteriormente. O Unico defeito de Ali:
ser gorda. As outras patroas, ricas como Ali, buscam outro padrdo de beleza,
aquele imposto pela sociedade como o mais belo e adequado as mulheres e aos
seus corpos. Para isso, elas se submetem a diferentes procedimentos estéticos
e se afundam no uso continuo de medicamentos, sejam estes de
emagrecimento, sejam pilulas para tentar compensar a frustracdo por néo
alcancar o porte fisico desejado e paliar as sequelas psiquicas surgidas nesta

empreitada desumana. Assim, as empregadas, em suas conversas, narram
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A dona Ali era excéntrica, excéntrica até na generosidade

Quer dizer, ela ndo nos dava comida passada ou roupa velha. Ela nos
dava coisa boa. O mesmo que ela comia ou vestia. Bom, sua roupa
ficava enorme em nés, mas ela mandava reformar antes de nos dar. E
guando ela viajava, nos trazia roupas novas, bolsas, maquiagem,
lembrancinhas, como se nés féssemos parentes dela ndo empregadas.
A dona Ali era assim.

[...] As outras empregadas diziam com inveja: entdo a gordinha é bem
legal né? As gordas sao as melhores. Quem me dera achar uma gorda.
Essas magrelas sédo muito miseraveis. E sdo ruins. E s6 pensam em
emagrecer, tomam esses remédios.

[...] Ai, a minha, as vezes, quando vai ter um compromisso, passa dias
de dieta, comendo queijo branco com agua, e se vocé diz bom dia,
patroa, ela quer arrancar seus olhos, e se ndo diz, também. A minha
vomita: pede uma pizza tamanho familia, chocolate, batata frita, se
tranca, come tudinho e depois ouco ela vomitando sem parar.

[...] Sonia trabalhou com uma que era uma bébada e tomava pilulas e
dormia o dia inteiro e quando levantava, ficava furiosa e dava uns
sopapos na Sonia, que se interpunha entre ela e as criancas.
(AMPUERO, 2021, p. 77-78)

Analisando o excerto acima sob a 6tica do que foi exposto por Vilhena et.
al em seu estudo, consegue-se perceber como existe a influéncia de um padréo
estético imposto pela sociedade (ou, mais bem pelo sistema econémico vigente)
gue obriga a mulher a possuir um corpo bem magro e curvilineo. Além disso,
Ampuero insere em sua narrativa uma correlacao vista diversas vezes: mulheres
ricas se vestem bem e, logo, precisam ter um corpo condizente para a qualidade
das roupas que compram.

Do mesmo modo, isso parece refletir nas acbes e comportamentos das
patroas preocupadas com a estética de seu corpo, ja que as empregadas relatam
que as “magras sao ruins” enquanto a “gordinha” é boa. Veja que ha um
imaginario incutido na fala das empregadas que parece apontar para um senso
comum: pessoas magras e ricas sao pessoas ruins. Entretanto, a maldade
dessas patroas esta nos seus atos contra si proprias e contra as empregadas,
como se pode observar pela leitura integral do conto da escritora equatoriana.

O que Ampuero coloca nas linhas de seu texto € mostrar que a sociedade
acaba por privilegiar certos comportamentos e correlaciona-los com a saude
fisica e mental das pessoas, ja que ser sdo e saudavel tem a ver com um corpo
magro independente do custo disso. Reforca-se essa ideia com os relatos das
empregadas, nos quais ha a mencéo a dieta restritiva de uma das patroas ao ter
um compromisso, bem como o caso da patroa bulimica e da situacao de Sonia,
que trabalhava para uma mulher rica e magra, que a espancava depois de beber

e tomar pilulas. Assim, em “Ali” ha uma inversao na ideia antes mencionada, pois
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a pessoa com boas atitudes e bom comportamento é justamente a pessoa gorda,
fora do padrao estético exigido. Ali ndo parece preocupada com essa imposicao
estética como se percebe nas outras patroas retratadas. Em outro trecho do

conto, essa imposicao estética é mais uma vez reforcada:

A cara que elas fazem, falsas de tudo, com as porcarias que se injetam
gque ficam como espantadas, mais parecem de plastico essas
mulheres, os olhos arregalados, os labios como de sapo. Ficam
inchadas, horrorosas, como se estivessem drogadas mas pagam uma
nota por isso. (AMPUERO, 2021, p. 78)

Ampuero vai criticar essencialmente por meio da caracterizacdo dessas
personagens a utilizacao excessiva de procedimentos estéticos para se alcancgar
a perfeicdo fisica. Reitera-se a relacdo inversamente proporcional do custo
desses procedimentos com o resultado conseguido, tendo em vista que as
mulheres sao comparadas a “sapos”, e com aparéncia “de plastico” e “falsas”.
Observe, leitor, que as falas das empregadas refletem também um pouco do que
conseguiu-se observar na letra cantada por Tita Merello quanto ao julgamento
social da figura da mulher. A diferenca, contudo, esta justamente no uso de
procedimentos estéticos para alcancar um corpo ideal, jA que na cancao ndo se
ha mencéo sobre isso, mas sim um processo de autoaceitagdo do proprio corpo
em detrimento do que é falado pelo publico alheio.

Em “Ali”, Ampuero ainda insere outras discussdes sobre a representagao
da vida da mulher e o julgamento social: ha uma transformacao inexplicavel no
comportamento de Ali, que comeca a agir estranhamente com os filhos e com o
marido, ndo querendo chegar perto deles. A situacao se agrava quando ela esta
perto de figuras masculinas no conto, seja seu pequeno filho, seja seu pai, ou
até mesmo o motorista e o jardineiro. Parece haver um trauma indizivel?° sofrido
na infancia, provavelmente uma violéncia sexual, que reverberou na fase adulta
da personagem.

Além disso, ha uma discusséao latente sobre a satde mental das mulheres,
fato que é tratado pela sociedade como um mero detalhe, ndo sendo necessario
dar a atencao devida a esse topico. No que se refere a condicao financeira de

Ali, essa situacao se agravou um pouco mais, pois, sendo ela uma mulher rica,

20 Figueiredo aponta que “A memoria do trauma ndo ¢ dizivel, ndo é objeto da fala, a memoéria do trauma
é recalcada, é mandada para o pordo do esquecimento. No entanto, ndo pode haver esquecimento tampouco,
a causa do trauma se revolve la no fundo da inconsciéncia, causando sintomas, doengas psiquicas, como

mostrou a psicanalise.” (2019, p. 142)
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deveria se preocupar com seu padrdo estético, facil de ser conseguido com
medicamentos e cirurgias plasticas, enquanto sua saude mental se deteriorava
a tal ponto de ela se suicidar ao final do conto.

A importancia do cuidado com a salde mental é tdo relevante na narrativa,
porque escancara como se lida com problemas dessa natureza, tendo em vista
gue o suicidio de Ali é tratado como um acidente por sua mae Teresa no ambito
publico. Supostamente, a filha teria escorregado no chdo molhado da cafeteria
do quinto andar e, por conta de um problema crénico no joelho, se desequilibrado
e caido. Todos, empregadas e amigas patroas, sabem que Ali se suicidou, mas
a versao oficial e publica para aquele grupo é de que ela sofreu apenas um
acidente fatal.

Ao teorizar os temas destacados acima, encontram-se discussdes como
a proposta por Wolf sobre o mito da beleza. Em seu livro O mito da beleza: como
as imagens de beleza sdo usadas contra as mulheres, Naomi Wolf (1992)
disserta sobre a objetividade e a universalidade do conceito de beleza forcado a
mulher. A autora estadunidense aponta que “encarnar a beleza é uma obrigacao
para as mulheres, ndo para os homens, situagdo esta necesséria e natural por
ser bioldgica, sexual e evolutiva.” (WOLF, 1992, p. 14). Isso mostra que existe
uma ideia de que mulheres mais belas sdo mais férteis e, portanto, aptas para
reproduzirem mais e perpetuarem uma espécie mais evoluida. Veja, leitor, que
0 objetivo desse mito € manter o status quo construido por uma civilizacao
masculina que se autoprotege e se defende a qualquer custo. Neste contexto, o
corpo da mulher ndo é independente, mas sim submisso aos interesses
masculinos de manutencdo do dominio masculino.

Ja a soci6loga venezuelana Esther Pineda, em seu estudo intitulado
Bellas para morir: estereotipos de género y violencia estética contra la mujer
(2022) reforca que existe todo um sistema social e econémico para subjugar as
mulheres desde a infancia a padrdes estéticos e sociais que s confirmam o
poderio do homem, que se blinda e se fortalece por meio de suas proprias agoes.

E isso é feito por diversos mecanismos:

En este contexto, la industria cinematogréfica, televisiva y los medios
de comunicacion en general liderados por un ejército de directores,
productores, editores, disefladores y publicistas, a través de contenidos
como las peliculas, el cine animado, las series, las telenovelas, los
dibujos animados, los talk shows, los reality shows, los programas de
concurso, la publicidad y los productos informativos, construyen,
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reconstruyen, difunden, promueven, propagan, perpetdan e imponen a
las nifias y a las mujeres imaginarios, arquetipos, estereotipos, ideales,
ilusiones, modelos y estandares de belleza inalcanzables, los cuales,
[...], se construyen a través de premisas sexistas, gerontofdbicas,
racistas y gordofébicas. (PINEDA, 2022, p. 135-137)

Relacionando, portanto, a narrativa construida por Ampuero e a letra da
cangao interpretada por Merello ratificam-se as ideias defendidas por Wolf (1992)
e Pineda (2022) sobre as imposi¢des sociais quanto a beleza da mulher e como
ela € moldada para suprir os interesses de um sistema social pautado no
patriarcado, que submete as mulheres aos seus prazeres, interesses e desejos.
Assim, diversos setores e meios de comunicacao realizam uma campanha voraz
para influenciar e construir arquétipos e imaginarios nas mulheres desde a
infancia sobre quais padrdes estéticos seguir a fim de serem aceitas

socialmente.

KANY GARCIA, MON LAFERTE E ELZA SOARES: A DENUNCIA DA
VIOLENCIA FiSICA CONTRA A MULHER

Muito se fala da violéncia contra a mulher e, em nenhum momento, este
texto pretende nega-la ou diminui-la. Entretanto, levanta-se um questionamento:
e quando a mulher reage a essa violéncia? Como se recebe essa mensagem?
Como se |é e compreende o que esta sendo dito? Como ela é vista pela
sociedade?

Em “Maria de Vila Matilde” (2015), a cantora brasileira Elza Soares (1930-
2022) exp0Be a violéncia fisica contra a mulher sob outro viés: o da reacdo. Mas
essa reacdo vem por conta das inUmeras vezes em que a mulher precisou falar
para ser ouvida, para que, enfim, tenha seu discurso validado perante uma
sociedade que a acusa primeiro e a desmerece depois.

Cabe destacar que a letra dessa cancgao foi escrita por Douglas Germano
em homenagem a sua propria mae, que sofreu com diversos episédios de
violéncia doméstica, presenciadas pelo compositor. A dimensao da interpretacéo
de Elza Soares ganha mais contornos quando também se observa a trajetéria
da cantora.

Nascida em 1930 na favela da Moca Bonita, na entdo capital brasileira, a

cidade do Rio de Janeiro, Elza Gomes da Conceicdo era de uma familia

L‘_KENNIS

151



extremamente humilde. Em uma familia composta por dez irmaos, Elza ajudava
sua mae nos servicos domésticos, levando latas d’agua na cabega durante a
infancia. Vidva aos 21 anos e com 4 filhos, Elza ganhou notoriedade ao se
apresentar pela primeira vez no programa de calouros de Ary Barroso. Depois
disso, tornou-se uma das vozes mais emblematicas do Brasil e da América
Latina, sendo considerada a melhor cantora do milénio pela BBC em Londres.

Sua vida longe dos holofotes, porém, foi marcada pela violéncia sexual e
intrafamiliar. Seu primeiro casamento foi entre os 12 e 13 anos, com um amigo
de seu pali, que tentava abusar da garota. Sofrendo com os abusos do marido,
Elza ainda sofreu com a morte de um de seus filhos por fome. Em sua biografia,
lancada em 2018, ha registros de que a cantora teria levado dois tiros de seu
entdo marido, Alaordes, apds ele descobrir que ela trabalhava como cantora.

Trés anos depois da morte de seu primeiro marido, Elza Soares iniciou
um relacionamento com o jogador Garrincha em 1962 as escondidas. Esse
relacionamento seria extremamente conturbado, ja que Elza seria acusada pelos
fds de futebol de acabar com o casamento anterior do jogador, além de ser
perseguida pelo DOPS por gravar uma musica em favor de Jodo Goulart. A faria
popular e as ameacas politicas aumentaram depois de a cantora gravar o samba
“Eu sou a Outra”, enfurecendo radialistas e a imprensa da época, que quebravam
ao Vivo seus vinis ao tocarem sua canc¢ao nas radios. O relacionamento com o
famoso jogador do Botafogo e da selecdo brasileira teria fim em 1982 apés
diversos episodios de violéncia fisica e outras atitudes praticadas por Garrincha
contra Elza e seus filhos, tudo motivado por ciimes e uso abusivo de bebidas
alcodlicas.

Assim, ao observar este breve resumo da vida de Elza, ndo ha como néo
relaciona-lo com a a letra e a sua interpretagao da cang¢ao “Maria de Vila Matilde”.
A cantora ter sido escolhida por Douglas Germano para interpretar uma cancao
gue homenageia sua mae a partir da reacdo de uma mulher contra a violéncia
causada pelo seu parceiro durante anos € algo, de fato, emblematico. As trés

estrofes abaixo mostram essa reagao:

Cadé meu celular? Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome e explicar meu endereco

Aqui vocé ndo entra mais, eu digo que nao te conheco
E jogo agua fervendo se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro e, apontando pra vocé
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Eu grito: Péguis-ss-ss-ss'
Eu quero ver vocé pular, vocé correr na frente dos vizin'
Cé vai se arrepender de levantar a mado pra mim

[.-]

E quando o samango chegar, eu mostro o roxo no meu braco
Entrego teu baralho, teu bloco de pule

Teu dado chumbado, ponho agua no bule

Passo e ofereco um cafezin'

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
(GERMANO, 2015)

Nos versos da cancao acima, mostra-se claramente que a voz lirica ndo
se amedronta e enfrenta a violéncia sofrida: questiona sobre seu celular, diz que
vai ligar para o “Disque denuncia”, fala que vai jogar agua fervendo no agressor,
além de incitar o seu cachorro a ataca-lo. Pode parecer contraditério, mas o
confronto a violéncia sofrida pela vitima se da por meio de atos violentos
praticados por ela contra seu agressor. ISso suscita a reflexdo sobre como reagir
nesses casos, ja que a mulher tem sua fala constantemente posta a prova em
situacdes de violéncia intrafamiliar, como é o exemplo elucidado nesta cangéao.
Na letra composta por Germano, ainda hd uma mencdo a Maria da Penha,
ativista que sobreviveu as agressoes e tentativas de assassinato praticadas por
seu ex-companheiro. A luta de Maria da Penha, que durou décadas, € lembrada
na composicdo do paulistano como exemplo de braveza e resisténcia: “Porque
se a da Penha é brava, imagine a da Vila Matilde” (GERMANO, 2015). Com sua
braveza e bravura, da Penha lutou judicialmente contra seu agressor e
conseguiu a condenacao daquele que lhe deu um tiro nas costas e a deixou
paraplégica.

Sobre Elza Soares, nesta cancdo e na vida, a cantora carioca precisou
falar diversas vezes para ser ouvida e respeitada. Mesmo sofrendo com
relacionamentos abusivos, a cantora nao desistiu e seguiu em frente,
denunciando seus agressores e representando a voz de milhares de mulheres
gue passaram, e ainda passam, pelas mesmas situacfes que ela enfrentou.
Assim, reforca-se a pergunta: quantas vezes uma mulher precisa falar sobre as
agressoes sofridas para ser realmente ouvida?

Na esteira desse pensamento, h4 a indagacdo sobre a contestacdo do
discurso das mulheres quando sofrem algum tipo de violéncia, ainda mais se
estas sao praticadas por seus companheiros. Assim, a mulher necessita falar

repetidamente para que Ihe deem algum tipo de crédito. Entretanto, muitas delas
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ainda ndo sao de fato ouvidas, tendo seus casos ignorados. Essa é a situacéo
retratada na cangéao “Se portaba mal” (2020), das cantoras e compositoras Kany
Garcia (Porto Rico, 1981) e Mon Laferte (Chile/México, 1983).

Os versos de Kany Garcia e Mon Laferte apresentam diversas situacdes
de violéncia contra a mulher e as diferentes estratégias elaboradas pela vitima
para esconder que estava sofrendo algum tipo de violéncia intrafamiliar. A
cancao reflete também o comportamento da sociedade em relacdo ao machismo
estrutural presente, tendo em vista que as préprias senhoras do bairro em que a
vitima reside dizem que as agressdes sofridas no relacionamento devem ser
suportadas em siléncio, pois as mulheres nasceram para obedecer aos seus
maridos sem qualquer tipo de questionamento.

Criada para estar a margem da sociedade, silenciada e subjugada, a
vitima representada na cancdo “Se portaba mal” se submete a todo tipo de abuso
possivel, imaginando que a culpa é sua e ndo conseguindo se libertar de um

ciclo de violéncia conhecido:

Se portaba mal, muy mal

Habia que agarrarle y jalarle el pelo
Pegar tres puiio’ antes de ir a cama

Y mafiana, "Perdéname, que te quiero”

Se portaba mal, muy mal
Tapaba la herida pa' ir al trabajo
Y si una amiga pregunta, dice
"Por la escalera cai hasta abajo"

Se hizo un libreto que se iba creyendo
Mentiras que iba ofreciendo
Hoy solo me queda el lamento

Me dijo, "Todo esto quizas lo merezco"
Seguro mafiana despierto y el tipo me dice, "Lo siento"

[..]
(GARCIA, 2020)

A letra acima reflete os numeros reais da violéncia contra a mulher na
América Latina. Observando os dados disponibilizados pelo Escritorio de
Estatisticas da Policia de Porto Rico?!, de 1990 a 2014, foram registrados em
média 18.000 casos de violéncia doméstica no pais. S6 no ano de 2006, o
namero de incidentes registrados chegou a quase 23.000. Desde entéo, contudo,

0s numeros registrados anualmente vém caindo consideravelmente: em 2023,

21 Os dados podem ser acessados por meio do site do Instituto de Estadisticas de Puerto Rico:
https://www.estadisticas.pr.gov/productos/incidentes-de-violencia-domestica. Acesso em 29 abr. 2026.
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somente 6379 casos foram documentados pelo Escritério da Procuradora das
Mulheres de Porto Rico.

Essa queda, infelizmente, ndo aponta para uma direcao progressista, em
gue ha a melhor conscientizagdo da populagéo e diminuigcdo natural desse tipo
de violéncia, mas sim uma notdria subnotificagdo nos casos por diversos fatores,
sendo, dentre eles, a contestacdo do discurso da mulher frente a fala do seu
agressor, bem como a mudanca na classificacdo dos delitos praticados, tendo
em vista que alguns 6érgdos governamentais portorriquenhos restringiram o
termo “feminicidio” apenas a crimes que ocorram em um contexto de violéncia
doméstica, excluindo outras mortes violentas de mulheres no pais. Como
exemplo de gravidade da subnotificacdo e mudanca de tipificacdo dos crimes é
gue, em 2024, ha a informacgdo de que 25% dos casos de violéncia doméstica
registrados foram considerados como de alto risco de letalidade para as vitimas
das agressoes.

Além disso, segundo os registros do Observatorio de Equidad de
Género?’, houve, de 2021 a 2026, um aumento de 42% nos registros de
feminicidios desde a instauracéo do Estado de Emergéncia em Porto Rico. Em
um pais com pouco mais de 3 milhGes de habitantes, esses niumeros causam
uma preocupacao evidente.

Os dados sobre a violéncia intrafamiliar no Chile (20 milhdes de
habitantes) e no México (133 milhdes de habitantes) também ndo séo
alentadores: entre 2018 e 2025, segundo o site do governo chileno de
estatisticas territoriais?3, houve quase 900 mil registros de denuncia por violéncia
intrafamiliar no pais, sendo o ano de 2023 o recordista do periodo, com 123.395
casos. J& no México, em 2021%4 quase 40% das mulheres (porcentagem
equivalente a quase 19 milhdes de mulheres), entre 15 anos ou mais, disseram
gue ja foram vitimas de algum tipo de violéncia praticada por seu parceiro

durante a relacdo e/ou durante aquele ano. As violéncias registradas pelas

22 Maiores informagBes estdo disponiveis em:
https://medium.com/@vivoalliancefoundation/puerto-rico-gender-based-violence-response-snapshot-
2021-2026-ae4ce578330b. Acesso em 30 abr. 2026.

23 Dados disponiveis em: https://www.bcn.cl/siit/estadisticasterritoriales/resultados-consulta?id=556921.
Acesso em 30 abr. 2026.

24 Segundo as informagdes do Instituto Nacional de Estatistica e Geografia (INEGI), disponiveis em:
https://www.inegi.org.mx/tablerosestadisticos/vemm/#Violencia_de_pareja. Acesso em 30 abr. 2026.
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mulheres mexicanas variavam entre psicoldgica, fisica, sexual e
econdmica/patrimonial.

Todas essas informagdes mencionadas destacam a importancia da letra
composta por Kay Garcia e Mon Laferte, porque revelam a realidade da mulher
latino-americana no ambiente doméstico. Se a letra, para alguns, possa soar
como exagerada e até ser questionada pela submissédo da mulher representada
aos constantes abusos de seu parceiro, os dados estatisticos ndo permitem
outra interpretacdo a nao ser uma: que a mulher latino-americana sofre
constantemente com a invalidagcéo de seu discurso diante do agressor perante
a sociedade e que se ainda faz necessario falar sobre a violéncia sofrida pelas
mulheres em seus lares. Assim, milhdes de mulheres sé&o taxadas com “mau
comportamento” por denunciarem seus parceiros agressores € macularem a

imagem de um relacionamento saudavel diante do publico.

GIOCONDA BELLI, TERESA CARDENAS E CONCEICAO EVARISTO:
CORPO E MATERNIDADE

Quando lancou seu primeiro livro de poemas, Sobre la grama, em 1974,
Gioconda Belli (Nicaragua®®, 1948) ja apresentava em sua escrita o
guestionamento de uma sociedade que insistia ainda em manter o controle sobre
o corpo da mulher. A coletédnea da autora, que lutou na linha de frente contra
ditadura de Somoza na década de 1970 em seu pais natal, € marcada por textos
célebres, que reforcam o interesse de Gioconda em falar sobre a mulher, seu
corpo e a liberdade.

Nos versos de “Soy llena de gozo” e “Y Dios me hizo mujer”, o leitor
encontra as diversas formas de expressao de Belli sobre a necessidade de
reconstruir/redefinir o que a poesia significa para sociedade a partir do que ela
considera como arte poéetica, bem como a necessidade de contestacao do status
guo imposto a mulher pela sociedade patriarcal. Nos versos do primeiro poema

mencionado, as palavras se convertem em um canto ao primordial, ao

25 Em 2023, sob ordens do ditador Daniel Ortega, Gioconda Belli e mais 93 opositores ao regime foram
expatriados, tendo seus bens confiscados e a perda arbitraria de sua nacionalidade. O governo espanhol e o
governo chileno ofereceram a autora a nacionalidade de seus paises. Gioconda vive desde 2021 em Madrid,

na Espanha, exilada.
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cosmogonico que se impde como fonte essencial de vida, construindo uma ponte
entre o privado e o publico, entre o ser humano e o cosmos (FONTANA, 2009).
No segundo, Belli entrega um verdadeiro hino aos seus principios sobre seu
guestionamento da visdo cristd construida sobre a mulher, com a ideia do
feminino ter sido feito para servir o masculino. Além disso, em todo seu poemario
inicial, Belli aborda sua visdo do processo criativo, bem como sua definicdo da
relacdo entre arte e artista, entre criacao e criador, enaltecendo ser mulher diante
de uma realidade que insiste em oprimi-la ou desconsidera-la como relevante.
Em outras composi¢des, como “Menstruaciéon”, “Maternidad 1I”, “Parto” e
“‘Dando el pecho”, todos presentes em Sobre la grama (1974), Belli vai enfatizar
o corpo da mulher e sua relacdo com a maternidade. Para este estudo, foram

selecionados os versos de “Maternidad II”:

Mi cuerpo,

como tierra agradecida,

se va extendiendo.

Ya las planicies de mi vientre
van cogiendo la forma

de una redonda colina palpitante,
mientras por dentro,

en quién sabe qué misterio

de agua, sangre y silencio

va creciendo como un pufio que se abre
el hijo que sembraste

en el centro de mi fertilidad.
(BELLI, 1974, p. 32)

Homenageando a sua segunda gravidez, Belli ressignifica a ideia da
maternidade em relacdo a ideia de submissdo e controle social. A autora
nicaraguense coloca em seus versos a conexao entre mae e filho em um gestéo
de amor, sem amarras sociais. Assim, antes de qualquer coisa, Belli pretende
enaltecer o vinculo afetivo que se estabelece nessa relacdo, mas ndo por alguma
obrigacéo social que € imposta a mulher. Ela o faz por querer e por amar o ser
gue esta sendo gerado em seu ventre e ndo porque a sociedade forca a mulher
a seguir um padréo de vida, no qual a mulher, para se sentir completa e feliz,
precisa ter filhos e amar o oficio da maternidade.

Além disso, a autora destaca o laco afetivo com o genitor de seu filho e
busca relacionar todo o processo de gravidez descrito e de maternidade com a
sua ideia de renascimento e de conexao com o primigénio. Nesses versos, assim

como em outros encontrados no mesmo poemario, Belli pretende reelaborar a
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ideia de submissdo da mulher ao homem, pensamento cultivado pela cultura
cristd ocidental ao qual as mulheres da América Latina sdo submetidas ha
séculos, como aponta Gontijo (2019, p. 145): “[...] Belli questiona a visao crista
construida sobre a mulher, como um nao-sujeito, dependente e oriunda do
homem”. Nesse sentido, a autora nicaraguense deseja dar visibilidade a figura
da mulher, que pode ser mée, revolucionaria, escritora e ativista a0 mesmo
tempo, sem imposi¢des sociais, mas sim por meio da concretizagdo de desejos
pessoais.

Ja4 em Cartas para minha mae (1998), Teresa Cardenas (Cuba, 1970)
insere uma visao diferente sobre a maternidade em relacdo ao que foi visto em
Belli. Em seu texto, Cardenas estabelece um didlogo da narradora-protagonista
com a figura materna, que faleceu. A menina entdo, é criada por outras duas
mulheres da familia, sua tia e sua avo. Partindo da visdo da crianca sobre os
acontecimentos de sua vida, a narrativa se constroi a partir de uma perspectiva
de uma maternidade ausente, pelo falecimento precoce da méae e pela falta de

afetividade real por parte da tia e da avo, que ndo conseguem suprir a mae morta:

Mamaée,

se vocé visse o que aconteceu! Fiquei com vontade de fazer xixi e,
guando cheguei ao banheiro, minha calcola estava manchada de
sangue.

Fiquei muito assustada.

Titia disse que todas as mulheres tém isso. Segundo ela me explicou,
agora sou uma mocinha.

Vovo disse que, a partir desse momento, elas tém que manter os olhos
bem abertos em cima de mim para eu ndo acabar gravida.

Que histéria é essa, mamae? Nao acredito que por causa de um pouco
de algodao que ponho entre as pernas eu va acabar gravida. Isso ndo
€ assim. Primeiro, tem que casar, comprar uma linda casa e ser feliz.
So depois é que a cegonha aparece e a barriga da gente comecga a
inchar. Qualquer um sabe

disso.

No fim das contas, continuo como sempre fui. Ndo mudei nada.
(CARDENAS, 1998, p.24)

No trecho acima, a narradora se dirige a mae buscando relatar o momento
de sua primeira menstruacdo. Entretanto, um momento biolégico, comum as
mulheres cisgénero, é carregado de um controle social, no qual se revela a
preocupacdo da sua tia e de sua avo sobre uma possivel gravidez indesejada.
Assim, com a capacidade de seu corpo de gerar um novo ser, 0 medo recai nao

sobre outra questfes, mas sobre a possibilidade de ela desonrar os costumes
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impostos as mulheres, ja que ela mesma diz que deve primeiro casar, comprar
uma linda casa e ser feliz para depois engravidar.

Além disso, nesse trecho do texto de Cardenas aparece uma
contraposicdo entre inocéncia e malicia, tendo em vista que a menina nao
acredita que ficara gravida por usar um absorvente, ao mesmo tempo em que se
tem a inquietacdo de sua tia e de sua avo quanto a gravidez na adolescéncia.

Sobre o conceito de maternidade, a narrativa de Cardenas diverge do
pensamento criado no poemario de Belli, jA que a experiéncia narrada pela
autora cubana € a partir da visdo da infante e ndo da mée. Ha o lago afetivo, mas
com uma figura que esta ausente. Do mesmo modo, a ideia de liberdade
pretendida a figura da mulher em Belli ndo se aplica as mulheres retratadas na
obra de Céardenas, pois a avé trabalha como empregada domeéstica para uma
familia branca e rica em condi¢des precéarias, sem possibilidades de realizar
outro oficio que seja do seu agrado, e a tia, que possui filhas com um homem
gue a abandonou.

O tema do abandono, entretanto, ndo é tocado nas conversas familiares
por ser um assunto desconfortavel. A responsabilidade de cuidar de suas filhas
recai, assim, exclusivamente a tia da narradora, por conta da figura paterna
ausente. Impde-se, neste sentido, uma maternidade ativa, que exaure a mulher
e a sobrecarrega com tarefas que deveriam ser compartilhadas. N&o so6 isso, a
sociedade tende a exigir uma maternidade que supra a falta da figura masculina,
j& que se considera essa acgdao intrinseca a mulher. Sobre essa ideia, Dantas

aponta que a concepcéao de maternidade ativa:

[...] a0 mesmo tempo que coloca a mulher num lugar de poder, de
agente de revolucdo, enobrecendo seu papel social, também coloca
sob seus ombros uma forte carga de responsabilidade e rigidez moral
gque é contraditéria com a liberdade e empoderamento que
propagandeia. No sentido de que essa mée revolucionaria deve estar
empoderada para cuidar do planeta, de seus filhos, promover amor,
liberdade, respeito a natureza, ter conhecimentos cientificos e gerar
seres humanos mais justos, limpos, éticos, amorosos, livres, para
beneficiar o planeta. (PIRES; LIMA, 2021, p. 96 apud DANTAS, 2021,
p. 118).

Assim, no conceito moderno de maternidade ativa acabou-se por incutir
uma ideia de produtivismo a mulher, que precisa, além de cuidar de seus filhos
e trabalhar externamente, ainda criar esses sujeitos para serem 6timos cidadaos

e serem economicamente ativos, conscientes, letrados e cultos. Inseriu-se na
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figura da mulher, para além da ideia de revolucéo e de liberdade para criar seus
filhos de uma maneira mais independente, um aprisionamento as normas
vigentes da sociedade capitalista atual. Quanto ao corpo da mulher e sua relacao
com ele, ndo ha possibilidade de independéncia e de conhecimento, mas sim
uma submissdo e secundariza¢do de plano sobre entender o proprio corpo e
estabelecer uma boa relacéo com ele.

Por fim, no conto “Quantos filhos Natalina teve?”, da brasileira Conceigcao
Evaristo (1946), ha uma terceira leitura sobre a ideia de maternidade. No texto
de Evaristo, o leitor se depara com a histdria de Natalina, mulher que ja passou
por trés gravidezes e esta na sua quarta gestacao. Diferente do que se observa
no texto de Cardenas, a personagem de Evaristo possui uma percepc¢ao de seu
corpo e uma concepc¢ao de maternidade mais alinhados ao que ela julga como
coerentes, sem as imposi¢des sociais.

O titulo do conto revela o mote da histéria, pois Natalina somente
considera a sua Ultima gestacdo como aquela que |he darda um filho. As outras
gravidezes nao foram desejadas por ela e, por isso, ndo sdo consideradas como
verdadeiramente filhos da personagem. Chama a aten¢ao a forma como Natalina
lida com suas gestacfes e como ela as relaciona com as regras sociais que se
conhece.

A primeira gravidez foi quando adolescente, com seu primeiro namorado
Bilico. Natalina se irrita com essa gravidez porque sabe que seu namorado nao
ia mais querer “brincar’ com ela por estar gravida. A moca tampouco deseja
casar-se com o rapaz por conta da gravidez, regra social comum a esses casos,
e, quando nasce a criancga, ela é levada por uma das enfermeiras que ajudou na
realizagéo do parto: “A menina-méae saiu leve e vazia do hospital! E era como se
ela tivesse ganho uma boneca que nao desejasse e cedesse o brinquedo para
alguém que quisesse” (EVARISTO, 2018, p. 46). Diferente da menina
protagonista no texto de Cardenas, Natalina tem consciéncia sobre seu corpo e
sobre sua liberdade. N&o deseja aquela crianca e néo se arrepende de nao ser
mé&e naquele momento.

Na segunda gravidez, ja mais velha, Natalina tinha um relacionamento
saudavel com Tonho. Envergonhada por ter engravidado dele, a moca tenta

esconder a gravidez e utiliza métodos abortivos caseiros para tentar solucionar
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a questao. Entretanto, ao ver a barriga saliente da mocga, Tonho pergunta sobre
uma possivel gravidez. Ao final do relato, essa é a reacao do rapaz e de Natalina:
“Quando acabou a falagéo e olhou para Tonho, 0 mogo chorava e ria. Abracou
Natalina e repetia feliz que ia ter um filho. Que formariam uma familia. Natalina
ganhou preocupagao nova. Ela ndo queria ficar com ninguém” (EVARISTO,
2018, p. 46). Do mesmo modo, neste trecho, Evaristo insere uma inversao dos
valores que cada personagem deveria carregar em sua esséncia, ja que Natalina
preza, mais uma vez, por sua liberdade, enquanto Tonho deseja casar-se e
formar uma familia nos moldes tradicionais impostos pela sociedade. Também
se destaca as emocdes sentidas por cada um: ela, envergonhada, deseja néo
continuar com aqguela gravidez; ele, feliz e emocionado, quer ser pai da crianca
e marido de Natalina.

A terceira gravidez foi encomendada por seus patrfes, ja que a esposa
nao podia gerar filhos para aquela familia. Depois de inUmeras tentativas, a
patroa pede um favor a Natalina: como eram parecidas, pediu a jovem que
tivesse relacdes sexuais com seu marido até engravidar dele. Depois de meses
realizando tal acdo, engravidou. Foi a pior gravidez de Natalina, que quase |he
custou a vida: “Um dia a crianga nasceu fraca e bela. Sobreviveu. Os pais
choravam aflitos. Natalina quase morreu. Tinha os seios vazios, nenhum vestigio
de leite para amamentar o filho da outra. Para o seu préprio alivio foi esquecida
pelos dois” (EVARISTO, 2018, p. 47). Nesta parte da narrativa, existe mais uma
contestacao referente a figura da mulher, que deve ser o ventre familiar e gerar
os filhos daquela unido. Entretanto, esse ciclo € quebrado devido aos problemas
de fertilidade que a patroa de Natalina possui. Mais uma vez, Natalina engravida
e gera um bebé que ndo sera seu e que nao chamara de filho. Neste sentido, o
texto de Evaristo se contrapde ao desejo materno exposto no poema de Belli,
levando em consideracdo que um dos pontos de liberdade e de conhecimento
do corpo da mulher que a autora nicaraguense expde em seus versos esta ligada
a ideia de afeto que se constroi entre mée e filho.

A quarta e ultima gravidez de Natalina, contraditoriamente, é a que ela
deseja construir lagos afetivos com aquele filho. E contraditério tal desejo porque
a mulher é vitima de um estupro, que acarreta em sua Uultima gravidez.

Entretanto, apesar de ser fruto de uma violéncia, essa gravidez nao provoca em
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Natalina nenhuma pendéncia com outras pessoas, ainda mais porque ela
assassina o seu violador logo ap0os o ato. Assim, aquela gestacéo estava livre

de amarras sociais, como a narrativa descreve;

A quarta gravidez de Natalina ndo Ihe deixava em divida com pessoa
alguma. N&o devia o prazer da descoberta ao iniciar-se mulher, como
tinha sido nos encontros com Bilico. Nao devia nada, como na segunda
barriga, quando ficou devedora diante da inteireza de Tonho, que se
depositava pleno sobre ela, esperando que ela fosse viver com ele dias
continuos de um casal que acredita ser feliz. Nao era devedora de
nada, como na terceira, ao se condoer de uma mulher que almejava
sentir o Utero se abrir em movimento de flor-crianca. Doou sua
fertilidade para que a outra pudesse inventar uma criacao, e se tornou
depositaria de um filho alheio. N&o, dessa vez ela ndo devia nada a
ninguém. Se aquela barriga tinha um preco, ela também tinha tido o
seu, e tudo tinha sido feito com uma moeda bem valiosa. Agora teria
um filho que seria s6 seu, sem ameaca de pai, de méde, de Sa
Praxedes, de companheiro algum ou de patrées. E haveria de ensinar
para ele que a vida é viver e é morrer. E gerar e é matar. (EVARISTO,
2018, p. 47-48)

Dessa forma, livre das prisdes sociais costumeiramente aplicadas a
mulher, Natalina contraria as regras e sO considera a sua Ultima gravidez como
uma gestacdo de um filho seu. Sabendo de seu valor para a sociedade, a
personagem nao quer deixar dividas com outras pessoas ao engravidar e ter um
filho. Por isso, as trés primeiras gestacdes sdo consideradas como apenas parte
de um processo de sua vida, sem vinculo afetivo com as criangas que nasceram
e com as pessoas envolvidas nesse processo. Excluindo a relagcdo equivocada
entre amor e sofrimento como simbolo de uma maternidade efetiva, Evaristo, a
partir da construcado de Natalina, da a liberdade de escolha as mulheres para
serem maes quando (e se) quiserem.

Com isso, a partir dos trés textos analisados nesta secdo, tem-se a
representacdo da maternidade e do corpo da mulher na literatura latino-
americana sob diferentes O6ticas e em diferentes épocas. Os trés textos,
publicados com uma diferenca minima de 20 anos entre cada um deles, revelam
leituras e percepcoes diferentes sobre a mulher e como estas lidam com o

discurso que Ihes submete a maternidade pelas pressdes sociais.

CONSIDERACOES FINAIS

A intencdo das discussdes propostas neste texto foi a de enfatizar a

necessidade de representacdo da mulher na arte latino-americana. Da mesma
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forma, desejei colocar em evidéncia como a representatividade na literatura e na
musica sdo extremamente relevantes em um cenario que insiste em submeter
as mulheres a papéis menos importantes dos que os dos homens.

Como pontua a escritora Saaavedra (2021, p. 59): “[...] se um escritor
escreve sobre personagens masculinos e seus problemas ele esta falando dos
problemas de toda uma geracdo, quica de toda humanidade, mas se uma
escritora escreve sobre temas relacionados a vida das mulheres ela esta falando
sobre problemas femininos”. Assim, existe a real necessidade de se mudar o
pensamento da sociedade quanto a escrita de mulheres, bem como a sua
participacdo efetiva na sociedade, dando-lhe o devido destaque, sem favorecer
0 masculino que esta ao seu redor.

Destaco que os textos escolhidos para este estudo foram selecionados a
partir do gosto pessoal do autor. Entretanto, isso ndo desmerece em nada a
relevancia deles para o cenario artistico latino-americano. Pelo contrario, tais
textos s6 comprovam que as mulheres merecem maior visibilidade ndo sé na
América Latina, mas no mundo todo. Respondendo a parte da pergunta realizada
no inicio deste estudo, estas sdo algumas das mulheres que escrevem hoje
nesta regido e que merecem destaque. Quanto ao que elas escrevem, de
maneira geral, como expfe Saavedra, essas mulheres ndo escrevem somente
sobre suas experiéncias, mas sobre o que desejarem escrever, insertando em
seus textos suas ideologias, suas concepcodes de vida e visdes de mundo a partir
do que acreditam e julgam ser coerentes com o que propdem e se seguem.

Espero, por fim, que este texto também seja um manifesto para que mais
pesquisadores, de diferentes origens, se proponham a dar visibilidade a
diferentes mulheres que foram apagadas e silenciadas da historia a fim de ser
favorecido um discurso pautado no masculino. Que possamos somar nossas

vozes em prol de uma causa justa e reparadora.
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