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APRESENTACAO

A literatura sempre se apresentou como um dos campos mais ricos e
complexos da experiéncia humana. Mais do que mero registro de fatos ou
inventario de narrativas, ela constitui-se como um espaco de reflexdo, dialogo e
transformagéo social, capaz de registrar, problematizar e reinventar as
experiéncias, valores e tensdes de diferentes épocas, sociedades e culturas. O
presente livro, Literatura e Sociedade: representacdes, discursos e imaginarios,
nasce do desejo de compreender essa dinamica intrinseca entre a producéo
literaria e o contexto social em que se insere, propondo uma analise critica e
aprofundada do papel da literatura como instrumento de interpretacdo e
modificagdo do mundo.

A obra parte da premissa de que os textos literarios ndo sdo meros
espelhos da realidade, mas sim agentes ativos na construcdo de sentidos,
capazes de questionar paradigmas estabelecidos, iluminar contradi¢cées sociais
e estimular novas formas de percepc¢ao e de acdo. Ao longo das péginas, o leitor
€ convidado a perceber como a literatura atravessa diferentes espacos e tempos,
moldando experiéncias individuais e coletivas, ao mesmo tempo em que é
moldada pelas for¢as historicas, politicas, culturais e simbodlicas que constituem
a sociedade.

A organizacao do livro privilegia a analise articulada de representacdes
culturais, discursos literarios e imaginarios sociais, demonstrando que a literatura
atua como espaco de negociacdo e contestacdo de sentidos. Cada capitulo
integra teoria e pratica, oferecendo ferramentas para compreender a literatura
como territério de reflexao critica, capaz de influenciar a percepc¢do de mundo, a
formacdo da subjetividade e a compreensdo das relacdes sociais. Nessa
perspectiva, os textos literarios séo espelhos e lentes simultaneamente: refletem
os valores, tensdes e imaginarios de uma época, e a0 mesmo tempo revelam

possibilidades de transformacao e inovacao conceitual.
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A obra se detém também sobre géneros literarios, movimentos histéricos
e tradicdes narrativas, permitindo ao leitor situar os textos em seus contextos
culturais e temporais. Ao analisar romances, contos, poesias e dramaturgias, 0
livro evidencia como diferentes formas de escrita produzem sentidos especificos
e dialogam com guestdes sociais, politicas e éticas. Movimentos literarios como
0 Modernismo, o Romantismo, o Realismo, e outras tradicbes nacionais e
internacionais, sdo considerados em sua capacidade de refletir e moldar
imaginarios coletivos, revelando o modo como a literatura registra e questiona a
experiéncia historica.

Mais do que apresentar conceitos teoricos, a obra oferece analises
detalhadas e exemplos concretos de obras literarias, mostrando como a
literatura produz e reflete significados em multiplos niveis, do simbdlico ao social,
do pessoal ao coletivo. Ela explora o papel da literatura na construcédo de
identidades, na representacdo de experiéncias humanas e na provocacao de
debates éticos, estéticos e culturais. Ao evidenciar a literatura como campo de
dialogo com questdes sociais, o livro reforca a compreensdo de que 0s textos
literdrios ndo existem isoladamente: eles interagem com a sociedade,
respondem a ela, influenciam-na e, muitas vezes, transformam-na.

A leitura desta obra permite perceber a literatura ndo apenas como reflexo
da sociedade, mas como lente critica capaz de revelar contradi¢cées, tensdes e
possibilidades de transformacgéo social. Cada capitulo convida o leitor a refletir
sobre a literatura como uma forca viva, que constréi sentidos e reconfigura
percepcbes de mundo, promovendo o questionamento de estruturas sociais,
culturais e histéricas. Assim, o livro reafirma a centralidade da literatura na
compreensao da experiéncia humana, mostrando que ler e interpretar textos
literarios €, também, ler e interpretar a sociedade em que vivemos.

Dessa forma, Literatura e Sociedade: representacdes, discursos e
imaginarios apresenta-se como uma obra que vai além da analise académica
tradicional. Ela oferece ao leitor uma visdo ampla da literatura como espaco de
reflexdo e transformacédo, capaz de iluminar a experiéncia humana, moldar
concepcbes de mundo e estimular a critica social. Cada péagina é uma
oportunidade de mergulhar nas mdultiplas dimensdes da escrita literaria,

reconhecendo nela uma ferramenta viva de analise, critica e criacéo de sentido,
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capaz de revelar os fluxos, tensdes e possibilidades que constituem a vida social,
cultural e historica.

Ao explorar a literatura sob esta perspectiva, o livro reafirma seu papel
central como elo entre estética e experiéncia social, entre memodria e
contemporaneidade, entre reflexdo e transformacdo. Ele convida o leitor a
perceber que, ao ler literatura, ndo se |é apenas palavras: |é-se sociedade,
histéria, cultura e humanidade, e é nesse encontro entre texto e leitor que a
literatura cumpre seu papel mais profundo: transformar a forma como pensamos,
sentimos e compreendemos 0 mundo.

Welida Maria Gouveia Silva
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CAPITULO 01

SILENCIOS INSURGENTES:
A JORNADA DE GENOVEVA PIA EM
OS TAMBORES DE SAO LUIS

Welida Maria Gouveia Silval

1 Mestre em Letras/Literatura pela Universidade Federal do Maranhdo - UFMA
Membro do Grupo de Pesquisa em Literatura, Negritude e Diversidade - GEPLIND,
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/4806420957270358

RESUMO:

Este artigo analisa a insurgéncia pacifica de Genoveva Pia, personagem negra
alforriada do romance Os Tambores de Sao Luis, de Josué Montello, cuja
trajetéria evidencia praticas de enfrentamento ao sistema escravocrata
maranhense entre o final do século XIX e o inicio do XX. A narrativa retrata tanto
o funcionamento do regime escravista quanto a atuacdo dos movimentos
abolicionistas, situando Genoveva como figura central na articulacdo de acodes
de solidariedade, preservacdo da memoria africana e defesa da liberdade. Seu
protagonismo se expressa no oficio de doceira e, sobretudo, na funcédo de
sacerdotisa da CasaGrande das Minas, espaco religioso e de manutencao
cultural e salvaguarda da ancestralidade. A pesquisa, de carater bibliogréfico,
fundamenta-se em referenciais como Antonio Candido (2006), Jurema Werneck
(2008), Bell Hooks e Sérgio Ferretti (1996; 2006), dentre outros autores cujas
contribui¢cdes possibilitam compreender as multiplas dimensfes da resisténcia
feminina negra representada na obra. Os resultados indicam que as praticas de
Genoveva Pia constituem formas estratégicas de oposicdo a opressao e
reafirmam o papel historico das mulheres negras na construcdo de redes de
cuidado, mobilizacao politica e afirmacao da liberdade.

Palavras-chave: Mulher Negra; Escravidao; Resisténcia, Religido

Introducéo

Os Tambores de S&o Luis € um romance escrito por Josué Montello e
publicado em 1975. A narrativa apresenta uma construcdo sincronica,
entrelacando passado e presente a partir das memadrias de Damido, um ex-

escravo cuja trajetoria pessoal se confunde com a propria historia social e
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cultural do Maranhéo. Por meio desse movimento temporal, Montello evidencia
como as marcas da escraviddo permanecem vivas na memodria coletiva,
permitindo que o leitor perceba a continuidade das lutas, das dores e das
resisténcias que atravessam as personagens e suas experiéncias.

O enredo reconstréi um contexto histérico-politico situado entre o final do
século XVIII e o inicio do XIX. A narrativa desloca-se da fazenda na regiao do
Turiagu para a cidade de S&o Luis, acompanhando transformacdes sociais que
repercutem diretamente na vida dos personagens. Entre as figuras que
compdem o romance, destaca-se Genoveva Pia, representada como uma das
mais fiéis vodunsi da Casa das Minas, reconhecida doceira, conselheira de
Damido, mediadora de rela¢des e articuladora de acdes em defesa dos negros
cativos. E também por meio dela que os discursos pautados em igualdade e

justica social, ganham voz, construindo-a como simbolo de insurreicdo e

Q_)/

desconstruindo estere6tipos que historicamente associaram a mulher negra
passividade ou a subserviéncia.

Diante disso, este estudo busca analisar a atuacdo de Genoveva Pia no
periodo escravocrata, discutindo seu papel, sua mobilidade social e sua
participagdo nas formas de insurgéncias, destacando-a como agente de
transformacéo, identidade e acéo politica. A personagem se insere, assim, como
figura emblematica no enfrentamento as estruturas opressoras, revelando em
sua trajetoria formas de contraposicéo pacifica, porém profundamente efetivas.

Neste estudo, o termo, siléncios insurgentes é proposto como uma
categoria analitica prépria, criada para nomear formas sutis, discretas e nao
declaradas de confronto adotadas por mulheres negras durante o periodo
escravista. Essa acepcéo nao se refere a auséncia de acao ou passividade, mas
a natureza velada, estratégica e muitas vezes imperceptivel dessas préticas de
revide, que precisavam ser executadas sem despertar a suspeita dos senhores
e das estruturas de vigilancia. Assim, o siléncio aqui designa um modo de
atuacado que se oculta para sobreviver, mas que, ainda assim, produz fissuras
no sistema opressor. Ao cunhar esse termo, o trabalho busca reconhecer e dar
visibilidade as insurreicdes que, por ndo se manifestarem de forma aberta ou

ruidosa, frequentemente foram apagadas das narrativas historicas e literarias.

L&KENNIS
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Metodologicamente, a pesquisa adota uma abordagem qualitativa,
fundamentada na teoria da representacao literaria, na critica feminista e na
andlise historica. A articulacdo desses eixos possibilita compreender como a
mulher negra é construida no romance, analisar a atuacdo de Genoveva Pia
enquanto agente de subversao e situar suas a¢cées no contexto escravocrata.
Esses referenciais fornecem suporte para a interpretacdo dos siléncios

insurgentes como categoria central da leitura proposta.

A representacao e a construcao de sentidos na literatura

A literatura, em sua dimenséo estética e simbdlica, possui um papel
fundamental para a sociedade, pois oferece um campo de reflexdes sobre a
condi¢cdo humana, os valores culturais e as transformagdes sociais. Ela dialoga
continuamente com a historia, ndo apenas como reflexo, mas como forma de
interpretacdo e reconfiguracao da realidade. Paul Ricoeur (2007, p. 85) afirma
que “a narrativa confere a experiéncia uma forma, de modo que o tempo vivido
se torne inteligivel e partilhavel”’, revelando o poder da literatura de dar sentido
a memodria coletiva e as trajetérias humanas. Assim, a obra literaria ndo deve
limitar-se a reproduzir o contexto histérico, mas a reinscrevé-lo em um plano
simbalico, transformando fatos e experiéncias em significados culturais.

Nesse sentido, Antonio Candido (2006, p. 29) afirma que “a literatura é o
sonho acordado das civilizagdes; € através dela que o homem se compreende
e compreende o outro”. Sob essa perspectiva, entende-se que a intersegéo entre
literatura e histéria constitui um espaco de tenséo entre o vivido e o imaginado,
o real e o simbdlico, o documento e o mito. Para que essa relacdo seja
compreendida criticamente, € necessario recorrer a teorias que sustentem essa
aproximacao e permitam uma leitura aprofundada das representacdes literarias.

A representagdo, nesse sentido, ndo é entendida como “uma roupagem
verbal a um discurso cuja coeréncia estaria completa antes de sua entrada na
literatura”, mas como uma operacao capaz de evidenciar “a visada referencial
do discurso historico” (Ricoeur, 2007, p. 248). Assim, torna-se essencial
considerar as formas narrativas de constru¢cdo do discurso histérico — que,

neste estudo, se inter-relaciona com o discurso literario —, observando

L&KENNIS
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atentamente a retdrica que estrutura as narrativas. Isso implica analisar “o papel
seletivo das figuras de estilo e de pensamento na escolha das intrigas [...], a
preocupacao do escritor de convencer persuadindo”, elementos que compdem
‘0 momento retdérico da composigao da narrativa” (Ricoeur, 2007, p. 248).

As narrativas, quando associadas a representacdo de mulheres,
especificamente de negras (tema tratado neste estudo), podem e devem
aproximar-se de formas outras de representa-las, distantes dos estereétipos,
valorizando suas experiéncias, suas vozes e suas multiplas possibilidades de
existéncia. Assim, propde analisar e dialogar com a literatura de forma plural,
qguestionando paradigmas patriarcais que sustentaram a tradicdo literaria
ocidental. De acordo com Lélia Gonzalez (2020, p. 127), “E inegavel que o
feminismo como teoria e pratica vem desempenhando um papel fundamental
em nossas lutas e conquistas, e a medida que, ao apresentar novas questdes,
nao somente estimulou a formacéo de grupos e redes, também desenvolveu a
busca de uma nova forma de ser mulher”.

A representacdo literaria do feminino torna-se, assim, um espaco de
resisténcia simbdlica. Bell Hooks (1995, p. 48) ressalta que “a escrita das
mulheres negras € um ato de libertacdo, uma forma de reconstruir a memoria
coletiva apagada pela dominacéo racial e patriarcal”’. Essa perspectiva evidencia
como a literatura funciona como territrio de dendncia, afirmacao e reconstrucao
identitaria. Ao representar personagens femininas conscientes de sua condicao
e engajadas na luta por autonomia, o texto literario ultrapassa o campo da
estética e adentra o da politica.

Tal abordagem visa ndo apenas reinterpretar as obras, mas também
reinscrever o lugar da mulher, especialmente da mulher negra como sujeito de
sua propria histéria. Como defende Antonio Candido (2006, p. 16), “saimos dos
aspectos periféricos da sociologia, ou da histdria sociologicamente orientada,
para chegar a uma interpretacéo estética que assimilou a dimenséo social como
fator de arte”, revelando que toda criagcdo artistica & atravessada por
condicionamentos sociais, histéricos e ideolégicos.

Nesse entrelacamento entre literatura, histéria e critica feminista, a
representacdo ganha papel central. A ficcao, ao criar mundos possiveis, permite

reimaginar a historia a partir das margens, iluminando sujeitos silenciados e
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experiéncias marginalizadas. Stuart Hall (2003, p. 51) enfatiza que “as
identidades ndo séo fixas nem naturais, mas construidas dentro do discurso e
da representagao”. Assim, a literatura torna-se um espaco de disputa simbdlica,
no qual o feminino, especialmente o feminino negro, pode ser reescrito como
sujeito histérico e agente de transformacado. Ao revisitar o passado com olhar
critico, a literatura ndo apenas preserva a memaoria, mas também a ressignifica,

convertendo o ato de narrar em um gesto de contraposicéo e libertacao.

Mulheres negras e suas estratégias de resisténcia ao regime escravocrata

Desde a diaspora africana, as mulheres negras tém desempenhado um
papel crucial na sociedade brasileira. Seja por meio de suas praticas culturais
como a musica, a danca, a culinaria e a religido, ou por sua participacdo em
grupos sociais que defendem interesses coletivos. Elas integram um amplo
contingente negro que historicamente luta por justica social e inclusdo. Sua
atuacdo é marcada pela insurgéncia cotidiana e pela preservacdo de saberes
ancestrais, além de promover a manutencdo da memoria, da identidade e da
dignidade de seu povo.

Essa perspectiva comunga com o pensamento de Stuart Hall (2003), ao
afirmar que as identidades negras sdo construidas a partir de processos
histéricos marcados pela disperséo, pela violéncia e pela necessidade continua
de reconstrucdo simbdlica. A afirmacdo de si, portanto, emerge como pratica
politica. De modo semelhante, Lélia Gonzalez (2020) evidencia que as mulheres
negras articulam saberes oriundos da experiéncia diasporica, produzindo formas
especificas de organizacdo e enfrentamento que se manifestam nos rituais, na
oralidade, na solidariedade e nos vinculos comunitarios.

Neste viés, Lélia Gonzalez (2020) aprofunda essa compreensédo ao
evidenciar que a experiéncia coletiva das mulheres negras, sobretudo nos
espacos de convivéncia, circulacdo e cuidado, constitui uma prética politico-
cultural fundamental, capaz de produzir pertencimento, fortalecer vinculos
comunitarios e assegurar a continuidade da memoaria ancestral. Para a autora,
tais praticas sdo estratégias de sobrevivéncia e de recriacdo identitaria, nas

quais a cultura negra opera como eixo de elaboracdo subjetiva e de acéo
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coletiva. Assim, compreender a trajetéria dessas mulheres implica reconhecer a
complexidade de suas identidades e a dimensao politica que emerge de suas
vivéncias e modos de organizar a vida. Como também afirma Werneck (2008, p.
76):

As mulheres negras, como sujeitos identitarios e politicos, sao
resultados de uma articulacdo de heterogeneidades, resultante de
demandas histéricas, politicas, culturais, de enfrentamento das
condicbes adversas estabelecidas pela dominacdo ocidental
eurocéntrica ao longo dos séculos de escravidao, expropriagdo
colonial e da modernidade racializada e racista em que vivemos.

A autora evidencia que as mulheres negras ndo podem ser
compreendidas de forma homogénea, pois sua constituicdo identitaria é
marcada por uma pluralidade de experiéncias e subversao. Ao afirmar que elas
séo “resultados de uma articulagdo de heterogeneidades”, a autora destaca o
carater multiplo e dindmico dessas identidades, que se formam a partir das
vivéncias historicas de opressédo, mas também de resisténcia e reconstrucao.
Werneck insere o sujeito feminino negro no centro de um processo politico e
cultural de autoafirmacgéo, no qual se articulam memoria, ancestralidade e luta
contra a logica eurocéntrica e racista que estruturou a sociedade ocidental.

Assim, o discurso da autora rompe com visfes essencialistas ou
estereotipadas, apresentando as mulheres negras como agentes histéricos,
conscientes de suas trajetorias e de suas formas de revides. Essa perspectiva
amplia a compreenséao do papel dessas mulheres ndo apenas como vitimas de
um sistema excludente, mas como protagonistas na construgcdo de novas
possibilidades de existéncia e representagao social.

Deste modo, refletir sobre a participagcdo das mulheres negras nos
movimentos abolicionistas significa reconhecer seu protagonismo histérico na
construcdo de estratégias coletivas de enfrentamento as opressdes. Suas
acOes, muitas vezes invisibilizadas, revelam formas diversas de luta, desde a
preservacdo cultural e simbdlica até o engajamento politico e social que
contribuiram para a preservacdo da memoria, da identidade e da autonomia do
povo negro. Segundo Bell Hooks (1995, p. 47), “a resisténcia das mulheres
negras sempre esteve ligada a sobrevivéncia — a vontade de viver plenamente,

mesmo sob a sombra da dominagao”. Essa perspectiva evidencia que a luta
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feminina negra € também uma afirmacéao de vida, de liberdade e de continuidade
ancestral.

Nessa perspectiva de oposicdo as exploracdes servis, muitos africanos
viam nas revoltas uma maneira de contestar o poder dos escravistas e afirmar
sua humanidade. Agiam de acordo com suas possibilidades e recursos,
transformando cada gesto (fosse ele de contestacdo direta ou de combate
pacifico) em uma forma legitima de reivindicar liberdade, dignidade e direitos.
Nesse horizonte de enfrentamentos plurais, o revide pacifico emerge como um

instrumento fundamental:

A resisténcia pacifica indireta ndo é abertamente opositora ao poder
dominante, mas pode ser feita de pequenos atos de revide por parte
dos povos oprimidos (...). Tratase de uma forma indireta de
resisténcia, pois o opositor ndo sabe claramente que est4 sendo
enfrentado. Isso ocorre, geralmente, devido ao fato de o oprimido n&o
possuir outras formas de lutar ou enfrentar diretamente o opositor com
0 uso de armas e técnicas. A segunda forma de resisténcia pacifica
seria a direta, quando o opressor sabe que esta sendo enfrentado,
mas o oprimido néo se utiliza de armas ou outros tipos de instrumentos
similares de ataque (Feldman; Silvestre, 2020, p.32).

A conceituagao proposta por Feldman e Silvestre (2020) evidencia a
complexidade das praticas de sobrevivéncia adotadas por grupos
subalternizados, sobretudo das mulheres negras no contexto escravocrata e
pos-escravocrata. A resisténcia pacifica indireta compreende-se por de gestos
cotidianos de recusa, omissdes, pelos simbolos culturais e religiosos e até
dissimulacdo ou sabotagem. Portanto, revela-se como uma estratégia
fundamental para aqueles que, privados de meios materiais e legais de
enfrentamento, encontravam na sutileza a Unica forma possivel de oposi¢do ao
poder dominante.

Nesse aspecto, a insurgéncia silenciosa possuia caracteristicas
particulares: surgia tanto na casa-grande quanto nas senzalas e também
expressa em atitudes discretas como a preservacdo de costumes africanos,
praticas religiosas, cantos, dancas, narrativas orais, partilha de alimentos e
pequenos gestos de solidariedade entre cativos. Tais acdes, embora simples,
representavam recusa a dominacao e reafirmavam a forca coletiva diante da

escravidao.
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Além disso, se faz necesséario compreender que o combate indireto,
apresentado de forma integra, desmistifica a imagem europeizada que
romantizou a relagao entre senhores e escravizados, especialmente no que diz
respeito a mulher negra. Longe de representar passividade ou cordialidade,
essas relacbes eram marcadas por violéncia, coercao e desigualdade, mas
também por estratégias de sobrevivéncia e preservacdo da prépria existéncia
em meio a opressao. Assim, o comportamento aparentemente submisso de
muitas mulheres negras revelava, na verdade, uma forma silenciosa de
resisténcia diante de um sistema que as desumanizava.

As mulheres negras eram expostas a diferentes formas de violéncia,
inclusive sexual. Para se protegerem da faria de seus senhores e evitar puni¢cdes
mais severas, muitas acabavam mantendo relagdes consideradas consensuais,
e algumas tornavam-se concubinas, buscando garantir certos privilégios e,
sobretudo, manter os filhos (geralmente frutos dessas relacdes) proximos de si.
Essa dinamica revela o quanto a submissdo aparente podia ser, na verdade,
uma estratégia de sobrevivéncia diante de um sistema brutal e desumano. Como
afirmam Reis e Silva (1989, p. 8), “se os barbes cedem e concedem, € para
melhor controlar. Onde os escravos pedem e aceitam, € para melhor viver, algo
mais que o mero sobreviver”.

As mulheres negras, ao longo do periodo escravocrata, ndo foram apenas
espectadoras do processo histérico, mas agentes ativas na luta pela liberdade
e pela preservacao de sua humanidade. No cotidiano das senzalas e das casas-
grandes, elas organizavam, arquitetavam e contribuiam com novas téticas de
fuga e de sobrevivéncia. Essas acdes, ainda que muitas vezes silenciosas ou
apagadas pelos registros oficiais, representavam um exercicio constante de

oposicao diante das violéncias impostas pelo sistema colonial.

No caso das mulheres negras e suas lutas, € possivel considerar que
tais formas organizativas tiveram participacdo importante na
organizagdo de uma série de agles de resisténcia a escravidao
empreendidas ao longo dos séculos em que perdurou o regime no
Brasil — tanto nas acdes cotidianas de confronto entre senhores e
escravizados quanto nas fugas individuais e coletivas, nos
assassinatos (justicamentos) de escravocratas, nas revoltas rurais e
urbanas lideradas por africanos e afro-brasileiros que marcaram a
histéria do pais e deram uma feicdo singular ao século XIX. Todas
tiveram expressiva participacdo de mulheres em diferentes posicoes,
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especialmente na circulacdo e articulacdo entre diversos grupos
(Werneck, 2008, p. 80).

Essas formas de atuacdo demonstram que existiam outras modalidades
de combate, as quais ndo se restringiam ao enfrentamento direto, mas também
a capacidade de organizacdo, solidariedade e lideranca. A presenca dessas
mulheres na estrutura dos movimentos libertarios revela uma consciéncia
coletiva em torno da liberdade e da reconstrugcédo da vida comunitaria. Com suas
acOes, elas reafirmaram a forca de um legado que ultrapassa o tempo da
escravidao, ecoando até o presente como simbolo de luta, ancestralidade e
permanéncia cultural.

A formalizacao/estruturacdo dos movimentos feministas e negros atuais
sao resultados dos grupos organizados em outrora que elucidaram as lutas das
mulheres, de suas articulacbes contra o sistema escravocrata, das revoltas e
suas estratégias de sobrevivéncia. As escravas exerciam papeéis fundamentais
nas fugas e insurreigdes. Para elas cabiam acolher e refugiar os escravos
rebeldes, tornava-se também meio de comunicacdo entre grupos de homens
revoltosos, nas ruas obtinham informacgdes que contribuissem de alguma forma
para tais rebelides.

Diante das reflexdes teoricas apresentadas que abrangem os debates
sobre memodria, ancestralidade, préaticas reivindicatérias e as multiplas formas
de atuacdo das mulheres negras no contexto afro-diasporico torna-se possivel
aprofundar a leitura critica da obra Os Tambores de S&o Luis. Os conceitos
discutidos ao longo do capitulo anterior fornecem o arcabougo necessario para
compreender como as praticas simbdlicas, a solidariedade comunitaria e os
gestos cotidianos de enfrentamento se materializam na narrativa. Assim, na
passagem para a andlise literaria, buscamos observar de que modo essas
dimensdes tedricas se inscrevem nas personagens, especialmente em
Genoveva Pia, cuja trajetoria evidencia formas sutis, porém contundentes, de
contraposicao e reconfiguracdo cultural. A partir desse dialogo entre teoria e
literatura, a obra revela-se como um espago privilegiado para examinar 0s
modos pelos quais a mulher negra figura como guardia de tradi¢cdes, agente

politica e mediadora de memarias coletivas.
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SILENCIOS INSURGENTES: a jornada de Genoveva Pia em Os Tambores
de Séo Luis

Genoveva Pia € uma das figuras que mais se destacam no enredo, por
sua forca moral, coragem e consciéncia politica diante das injusticas do sistema
escravocrata. Representa a mulher negra que, mesmo marcada pelas violéncias
da escravidao, transforma sua dor em instrumento de luta e solidariedade. Sua
atuacao ultrapassa o papel doméstico e religioso, assumindo um carater
libertador e insurgente, ao organizar fugas e proteger outros negros do cativeiro.
Dessa forma, Genoveva encarna o simbolo da guardid das tradicbes e da
liberdade, tornando-se uma voz coletiva de luta e memoria no romance Os
Tambores de S&o Luis.

A composigcdo da personagem configura-a como uma negra de idade

avancada, tinha setenta anos, era muito magra, de baixa estatura, carismatica,
bondosa, religiosa e cordata. O tempo e os anos de cativeiro haviam-lhe tirado
a visao de um olho, a beleza, a juventude e os dentes; ainda assim, permanecia
bondosa, acolhedora e perspicaz. Em certa passagem,
Damido a contempla. “sentada no banco, junto ao muro do quintal da Sé,
mantinha o pescoco direito, sem encostar, muito magra, o rosto comprido, uma
luz de bondade no olhar” (Montello, 2005, p. 198). No que se refere a militancia,
contudo, Genoveva revela-se corajosa, portadora de ideias reivindicatorias de
igualdade e justica — caracteristicas que contrariam a imagem tradicional do
combatente, geralmente associada ao homem viril, forte e insubordinado.

Era também muito religiosa, frequentava assiduamente a Casa das
Minas, onde exercia a fungdo noviche?l. No terreiro professava sua fé nos voduns
(entidades religiosas da religido de matriz africana, chamada Tambor Mina). Em
noite de tambor arrumava-se com roupas simples de cor branca, com colares e

pulseiras de contas e buzios, e na cabeca usava um lenco que prendia os

1 0O termo “noviche é uma forma de tratamento entre as vodunsis significando ‘minha irma’,
diferente de ‘noché’, que € minha mae” (Ferretti, 1996, p. 302).
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cabelos ralos que ja branqueavam, perfumava-se com colbnia, esses acessorios

expressavam suas origens e sua religiosidade:

Genoveva Pia comecara a preparar-se para a grande noite [...], pusera
o vestido branco, adornara-se com pulseiras e os corddes de buzios,
secara bem o cabelo ralo, que enfeitara com uma bonita camélia. E a
luz que descia do cadeeiro pendente na parede, pode ver-se ao
espelho, muito seca, muito magra, toda nos trinques, pronta para
dancar. [No terreiro] ela rodou sobre si mesma, sacudindo o colar de
conta e as pulseiras de buzios, o lengo na cabeca, as palpebras
semicerradas, presa a vida circundante unicamente pela cadéncia do
baticum frenético (Montello, 2005, p. 350354, grifo nosso).

A narrativa ndo fornece muitas informacdes sobre a juventude de
Genoveva, nem sobre sua familia. Como toda a histéria € contada a partir das
memorias do negro Damido, a personagem € apresentada ja em sua fase
madura, principalmente por meio das recordacfes ligadas a didspora e a
experiéncia do navio negreiro. Ela esteve com o pai de Damido durante a
travessia até chegarem ao Maranh&o, onde ambos foram vendidos. Genoveva
permaneceu em Sao Luis e, apds conquistar a confianca de sua senhora, obteve
permissao para vender doces. A parte dos lucros que recebia era destinada a
compra de sua alforria. O esforco e a dedicacdo de Genoveva Pia para

conquistar sua liberdade ficam evidentes no seguinte trecho do romance:

— Levei dez anos juntando o dinheirinho dos meus tabuleiros de doce
para comprar minha liberdade. No fim dos dez anos minha branca nao
gueria me sortar. Pra que tu quer liberdade Genoveva? Eu nem
respondia. Entéo ela me disse que o dinheiro que eu tinha era pouco,
precisava juntar mais... Pois num é que, dias depois minha sinha caiu
de cama pra morrer? Ela mandou chamar o homem do cartério e me
deu minha liberdade, quase com a vela na méo, sem querer receber
nada (Montello, 2005, p. 298).

O trabalho arduo marcou a trajetéria de Genoveva Pia, e a liberdade
formalmente conquistada lhe possibilitou recomecar a vida com menos tormento
diante dos infortunios do cativeiro. No entanto, pode-se afirmar que a agdo da
sinha em alforriar a negra foi um ato de reconhecimento, mesmo que tardio dos
esforcos e obediéncia de sua escrava. A economia guardada durante anos
permitiu a alforriada comprar uma casa na Quinta do Matadouro, local que
passou a dividir com outros libertos e que serviu de moradia para Damiéo, além

de esconderijo para negros fugitivos.
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A casa adquirida por Genoveva Pia ha Quinta do Matadouro ndo cumpria
apenas a funcdo de moradia prépria. Ela também se tornou um reflgio para
negros fugitivos, oferecendo abrigo e protecdo aqueles que buscavam escapar
da escraviddo. Ao oferecer abrigo aqueles que escapavam da escravidao,
Genoveva ndo apenas protegia vidas, mas também afirmava uma postura de
combatente ativa contra o sistema escravocrata. Esse gesto configura-se como
uma luta simbdlica, na qual sua atuacao cotidiana, marcada pela solidariedade,
coragem e engenhosidade representa a capacidade das mulheres negras de
criar estratégias de emancipacdo e de desafiar as estruturas de opresséo
vigentes.

Esse perfil de combatente também se revela por meio de suas ideias
igualitarias e reivindicatérias, acompanhadas de um apurado senso de justica,
caracteristicas que Ihe conferiram o titulo de “libertadora de negros”. Em suas
acOes de libertar negros cativos, Genoveva Pia contrariava diretamente o regime
escravocrata, 0 que a expunha a perseguicdes e ameacas. Contudo, em sua
singularidade, ndo se deixava intimidar e continuava sua luta silenciosa, como
destaca a voz narrativa: “Assim que eu fagco. Podem me bater, podem me
prender, podem me ferrar com ferro de preto fugido, e eu nao deixo de fazer o
gue estou fazendo, dando a méo pros outros negros” (Montello, 2005, p. 300).

O protagonismo de Genoveva Pia reconstréi, dentro da narrativa, uma
imagem distinta daquela cristalizada no imaginario social — a da mulher
submissa e passiva diante da escraviddo e das imposi¢cdes da sociedade
patriarcal. Desse modo, o discurso da personagem atravessa e questiona as
perspectivas ideolégicas de seu tempo. Para Lindoso (2009), a figura da
Genoveva Pia é percebida como um dos elementos de base na narrativa, pois
desempenha um papel significativo no que diz respeito a participagao feminina
negra nos movimentos insurgentes.

E por meio da voz de Genoveva que ecoa o grito daqueles que precisam
acreditar e lutar pela liberdade. E através de seu discurso ideoldgico que se
delineia a luta da mulher negra, revelando a forca simbdlica de sua forca
emancipatoria. Ela reconfigura seu espaco para ajudar negros cativos, e
também reconhece que o sistema opressor é forte e que precisa agir com

cautela. Assim, observamos o modelo de combate na personagem quando ela
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por diversas vezes age cautelosamente sem atacar diretamente seus

opositores.

De vez em quando, noite alta, a Genoveva Pia vinha avisar ao Damiéo,
numa voz sussurrada, que precisava armar uma outra rede no seu
quarto.

- Pode ser?

- E por que ndo?

E ele percebia, por tras da velha, na penumbra do corredor, de ar
inquieto, e que Ihe sorria, o vulto assustado de um negro (Montello,
2005, p. 210).

Neste trecho, observa-se que a insurreicdo de Genoveva Pia se configura
de maneira silenciosa e pacifica, ainda que profundamente transformadora.
Atenta a rigidez do regime escravocrata, ela mobiliza estratégias discretas para
amparar negros cativos e fugitivos, atuando de forma a ndo deixar indicios que
pudessem comprometé-la ou revelar sua atuacdo subversiva. A sua atuacao é
marcada pela astlcia e pela prudéncia, revelando a natureza de seus atos que
se constréi na discricdo e na solidariedade. Genoveva subverte o sistema de
dentro, utilizando-se de gestos humanitarios e de redes de apoio invisiveis aos
olhos dos senhores e das autoridades. Assim, suas acdes tornam-se um simbolo
de inteligéncia politica e coragem moral, demonstrando que a oposi¢do nem
sempre se faz pelo confronto direto, mas pela acao silenciosa que preserva
vidas e desafia a opressao.

De acordo com Feldman e Silvestre (2020, p. 32) “mais que uma ideia de
oposicao binaria, a resisténcia pode assumir formas tdo sutis quanto efetivas
para minar, questionar a cultura dominante e até mesmo ressignificar a cultura
dominada”. Deste modo, as acbes de Genoveva Pia tornaram-se protestos
simbolicos, sem o0 uso da violéncia; ela fez de tarefas simples e corriqueiras
instrumentos eficazes de sua luta. Como a solidariedade para com os outros
negros era uma de suas principais formas de se colocar contra os senhores,
pois recordava-se com desgosto do tempo de cativeiro, sentia-se lesada e
cobrava da sociedade branca uma divida pelos anos de exploracdo. Assim,
Damido ouvia suas palavras ditas com vigor e firmeza:

— Na&o pense océ que é sé o cabo Machado que quer acabar com a
Genoveva Pia. N&o sinh6. Tem muito negreiro que quer ver o Diabo e
ndo quer me ver. E eu sou a peste. Se eu morresse, eles davam uma
festa. Mas eu n&o morro, eu vou tirando os pretos da unhas deles, pra
botar no barco dos amigo e sortar longe daqui. Ja perdi a conta dos
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negros que ja mandei embora. E toda vez que sorto mais um, fico de
alma lavada (Montello, 2005, p. 298).

Genoveva articulava e executava as fugas, consciente de que apenas
assim poderia retirar das maos dos senhores brancos o poder exercido sobre
homens e mulheres negras. Utilizava a renda obtida com a venda de doces para
alugar os barcos que transportavam os fugitivos para outros lugares, uma
estratégia engenhosa na qual os préprios brancos, ao comprarem os doces,
financiavam sem saber a libertacdo daqueles que buscavam escapar da
escravidao. Além disso, sua experiéncia cotidiana Ihe permitia identificar o
momento preciso para agir, organizando as fugas nas madrugadas ou durante
as noites festivas do bumba-meuboi, quando o0 movimento e o barulho diluiam

suspeitas como descrito neste trecho:

Ela, sim é que se desvelava, sempre de portas abertas aos que
tentavam escapar a sanha de seus senhores, e era também ela que
os mandava para longe, nos barcos atracados nas ribanceiras do
Bacanga, dispersando-os mar a fora, para restitui-los a liberdade
(Montello, 2005, p. 291).

A negra usava sua casa como local de refugio para os escravos fugidos,
os doentes, os abandonados, e também para negros alforriados que n&o tinham
para aonde ir e nem sabiam como recomecar a vida apos serem libertos. Séo
varios os episédios em que o lar desta mulher é referenciado como senzala,
diferente daquelas que serviam como cativeiro, mas como lugar de socorro, de
abrigo, de moradia. Ali por detras da Casa das Minas via-se “antes de chegar a
quinta do Matadouro, e estava defronte da casa baixa, de seis janelas sobre a
rua, reboco escalavrado, uma porta de batente de pedra, e que se conhecia
arredores como a senzala da Genoveva Pia” (Montello, 2005, p. 287).

Este momento representa o ponto culminante da luta silenciosa de
Genoveva. Suas acdes em acolher os necessitados, articular fugas e burlar
discretamente 0 sistema escravocrata, configuram uma prética de
enfrentamento que néo se efetiva pelas armas, mas pela inteligéncia estratégica
e pela firmeza ética. Ao retirar, sutiimente, a autoridade dos senhores e dos
militares, Genoveva reafirma a poténcia histérica das mulheres negras em
contextos de violéncia e dominacdo. Pois a experiéncia das mulheres negras

demonstra formas préprias de organizagdo e de luta, construidas no cotidiano e
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fundamentadas na preservacao da vida” (Gonzalez, 2020). Assim, seus gestos
discretos tornam-se for¢ca concreta na desestabilizacdo das estruturas que
buscavam silencia-la, como este descrito no recorte:

No entanto, para Genoveva Pia a noite era de trabalho. Refugiados na
sua casa, dezesseis negros aguardavam que velha os livrasse do
cativeiro, antes que rompesse o novo dia. Protegidos pelas sombras
da noite, tinhas chegado até ali cosendo-se as paredes. [...] Os demais
tinham saido da casa de seus senhores, nos trajes comuns, com a
camisa das calcas, a pretexto de ir ver o boi dangar (Montello 2005, p.
348).

Nas péaginas do romance, outras formas de contraposicéo pacifica sao
elucidadas, especialmente o revide indireto estabelecido por meio da cultura,
dos costumes e da religiao. Genoveva Pia e os demais negros buscavam
preservar vinculos com suas tradicbes originarias, organizando-se em
comunidades que rememoravam as estruturas sociais africanas. O grupo
religioso do qual participavam funcionava como um espaco de reintegracéo da
identidade, possibilitando a manutencdo da memoéria ancestral, das préticas
simbdlicas e da conexdo com a Africa e com seus antepassados. Essa dimensé&o
cultural, marcada pela recriacdo de lacos e pela atualiza¢éo de simbolos, dialoga
com o que Stuart Hall (2003) afirma sobre a identidade negra diaspérica: um
processo continuo de construcdo, profundamente atravessado pela memodria,
pela tradicdo e pela capacidade de reelaborar, no presente, os sentidos
herdados do passado.

Nesse sentido, a vivéncia comunitaria do grupo revela como esses
sujeitos, mesmo submetidos a opressao, encontravam nos rituais e nos vinculos
coletivos uma forma legitima de afirmacao identitaria. Segundo Werneck (2008,
p. 06), “naquele momento, mulheres e homens negros contavam somente com
as técnicas originadas nas visdes de mundo e nas praticas culturais (religiosas),
recriadas e adaptadas ao meio e as suas condi¢des adversas”.

Portanto, a religido, com seus ritos, suas musicas, seus simbolos, suas
rezas e seus benzimentos, carregam as tradicdes e 0os costumes originarios da
Africa, e por intermédio destes elementos, resgata seu valor identitario,
inserindo-os nas estruturas das novas comunidades emergentes. Deste modo,
o terreiro da Casa-Grande das Minas foi refligio e lugar de reencontro com a

ancestralidade. As personagens do romance mantinham forte ligacdo com a
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religido Candomblé, como o caso de Genoveva Pia que assume a funcao de
noviche (sacerdotisa ou filha-de-santo), e torna-se conexdo direta com as
divindades, zela pelo templo e pelos membros do grupo.

Os cultos favoreciam o encontro com outros negros cativos e libertos, a
negra sentia que ali era sua segunda casa, ponto de revitalizacdo de suas forcas
para o combate diario. “Era ali um negro entre negros, e tudo redor contribuia
para agucar-lhe no espirito a consciéncia da raca [...] em verdade, s6 eram livres
ali, na Casa-Grande das Minas, enquanto ressoavam os tambores” (Montello
2005, p. 278-280, grifo nosso).

A vida comunitaria é destacada no romance como ponto de referéncia e
afirmacéo ao processo de escravidao, no grupo as tradicbes eram resgatadas,
mantidas e repassadas entre geragcdes. Comumente “os africanos e seus
descendentes buscaram adaptar suas praticas de alivio e cura as condicdes
locais, 0 que faziam apoiados na memodria de seus rituais e simbolos e no
impulso gerado no contexto da luta por dignidade e liberdade” (Werneck, 2008,
p. 06). Da mesma forma, Genoveva Pia ao longo de sua vida foi guardia dessa
heranca, incumbiu-se de reaproximar Damido de suas origens, levando-o para
o grupo da qual fazia parte para que ele estabelecesse lacos de amizade com
outras mulheres do terreiro.

A irmandade pode ser compreendida como um elo sagrado dentro e fora
do terreiro, pois é essencial apoiar, ajudar e contribuir entre si para que
sobrevivam as adversidades. A religido é apresentada aqui como uma forma de
manutenc¢do das tradigdes africana, pois a preservacao da lingua jeje é mantida
por meio dos cantos, rezas e benzimentos realizados nos cultos. As dangas e
os rituais aos voduns também seguem as tradicBes africanas. Nesse sentido, 0
sincretismo religioso constituiu um dos meios mais eficazes de subsisténcia e

de preservacao cultural e religiosa ao longo dos séculos.

A Casa das Minas Jeje exerceu e exerce grande influéncia até hoje,
pelo prestigio de suas vodunsis ou filhas-de-santo e pela contribui¢do
no modelo de organizacdo da religido dos voduns [...] Na Casa das
Minas os canticos sdo em lingua jeje e os caboclos ndo sao cultuados.
Da Casa de Nagd e de outros terreiros antigos é que derivam 0s
demais terreiros de culto do Tambor de Mina no Maranhdo, que
seguem seu modelo de organizacéo religiosa e ritual acompanhada,
principalmente por dois tambores horizontais sobre cavaletes,
denominados de abatas (Ferretti, 2006, p.02).
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Segundo Ferretti (2006), a religido aqui € marcada como ponto de
revitalizacdo, da vivéncia coletividade que aproxima os irmaos de cor e marca
profundamente a vida em comunidade. Era através da fé que ela se fortalecia
para o combate; os cultos serviam-lhe como fonte de coragem, vitalidade; a
devocéo as entidades africanas tornou-a benevolente, generosa, cada vez mais
consciente de sua missao de acolher e ajudar os negros doentes e fujdes que a

ela recorria. Fato evidenciado no dialogo entre ela e Damiao:

Com meu vodum do meu lado, e com meu Deus |4 em riba me oiando,
ninguém muda Genoveva Pia. E eu ndo tou s6, Damido. Outros pretos
me ajudam. Ja faz mais de dez anos que saiu a lei dizendo que néo
vinha mais preto da africa pro Brasil. Mentira, meu fio. Ainda vem.
Vem no fundo do barco, e é tudo metido de noite na cafua da Praia
grande (Montello, 2005, p. 300, grifo nosso).

E perceptivel na frase destacada que a negra tinha conhecimento sobre
leis abolicionistas e ndo era alheia aos acontecimentos que marcavam 0
processo da escravidao. A “lei n. 581, de 4 de setembro de 1850, conhecida
como Lei Eusébio de Queirds, estabeleceu medidas para a repressao do trafico
de africanos no Império” (Mamigonian, 2009, p. 277). Dessa forma, observa-se
gue Genoveva Pia € apresentada como uma mulher consciente de sua condi¢ao
social e das contradigbes do sistema escravocrata. Sua fala revela ndo apenas
o conhecimento das leis impostas pelos brancos, mas também a percep¢éo
critica de que a abolicao legal ndo representava o fim efetivo da escravidao.

Ao denunciar o trafico clandestino de africanos, a personagem evidencia
uma postura de contestacao e lucidez diante das injusticas estruturais. Assim,
foi construido no personagem de Genoveva Pia uma voz feminina negra que,
munida de fé, sabedoria e senso politico, desafia a falsa ideia de liberdade
propagada pelo sistema, reafirmando a importancia da consciéncia histérica e
da luta coletiva na trajetoria do povo negro.

Além de demonstrar consciéncia critica, Genoveva Pia mantinha uma
relacdo de amizade com Dami&o, assumindo, contudo, uma postura de tutora e
guia, pois reconhecera nele as qualidades de um combatente dotado de grande
potencial. Ela o incentivava a dar continuidade a luta pela libertacdo dos negros,
vendo nele a possibilidade de perpetuar seu ideal de subverséo e liberdade. E
guando se fez necessario acolheu o rapaz em sua casa, apoiou, aconselhou,

reprimiu seus maus comportamentos e o reaproximou das tradi¢cdes religiosas
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africanas. Também favoreceu os lacos de amizade entre ele e as demais
vodunsis? da Casa das Minas. Mantinha, portanto, o intuito de aflorar nele a
consciéncia de que 0 mesmo precisava reagir e se colocar no mesmo espaco

social que os brancos.

— Os outros negros precisam de ti, Damido- insistia a velha,

— Quero te ver de cabeca levantada. Tu é filho de Julido, ndo te
esquece disso...

— Vai la pra casa. E casa de pobre, mas sempre cabe mais um. Te
recebo como se recebe um filho. N&o quero é te ver sujo, como estou
te vendo agora. Tens de reagir, Damido. E trata de dar a mdo aos
outros negros, com a cabeca que Deus te deu (Montello, 2005, p. 263).

A experiéncia de combatente que a noviche adquiriu ao longo dos anos,
permitiu-lhe saber que sua luta silenciosa era eficaz e que isso havia despertado
a furia dos senhores escravocratas e consequentemente dos militares,
principalmente do cabo Machado. Os militares sentiam-se afrontados e “como
consequéncia os homens usam a violéncia contra as mulheres para reparar a
perda do seu sentido de poder e de masculinidade” (Hooks, 2014, p. 77). De tal
maneira que, 0s castigos eram brutais e feriam a dignidade da mulher, em
alguns dialogos com Damido ela menciona sobre a perseguicdo e maus tratos

gue os militares lhe causaram:

— A judiaria que fizeram com océ fizeram com esta preta véia. Me
levaram pro Sao Jodo, como levaram océ. Também me raparam a
cabeca. Mas ndo pararam ai. Me tiraram a sobrancelha e me bateram.
Como se bate em menino. Estas méos ficaram arrebentadas de tanto
bolo. Levei mais de més sem poder pegar numa cuié pra mexer os
meus doce (Montello, 2005, p. 297).

A citacdo evidencia a brutalidade do sistema escravocrata e a violéncia
fisica e simbdlica exercida contra os corpos negros, sobretudo das mulheres. O
relato de Genoveva Pia, ao rememorar os castigos sofridos, funciona como uma
denuncia das marcas deixadas pela escraviddo — marcas que ultrapassam o
corpo e atingem a dignidade e a subjetividade. A expressao “me raparam a
cabecga” carrega forte carga simbdlica: o ato de raspar o cabelo, além da
humilhacdo publica, representa a tentativa de apagar a identidade e a
ancestralidade, uma vez que, nas culturas africanas, o cabelo € signo de

pertencimento e espiritualidade.

2 Sacerdotisas do culto jeje (candomblé), também chamadas de filhas-de-santo (Ferreti, 2006).
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O cabo Machado, era militar de renome, sentia-se insultado pela
insubordinacdo da negra, além disso, os poderosos queriam uma solucéo,
gueixavam-se dos danos materiais que a negra lhes causava. Ele acreditava
gue a morte de Genoveva seria um exemplo para os demais que desafiavam a
autoridade da elite branca, também mostraria seu prestigio como agente da
seguranca ludovicense. Ciente das mudancgas sociais, sabia que n&o podia
condenala a morte sem que houvesse provas concretas das inflicdes das leis.
Isso provocaria comocgao social e revolta tantos dos abolicionistas que ja
engendravam suas ideias ganhando apoio de figuras importante da capital,
qguanto dos negros.

O plano de vinganca foi sendo delineado a medida que a doceira, movida
pela coragem e pela determinacao, enfrentava o sistema opressor, elaborando
e conduzindo com astUcia as operacgdes de resgate e fuga dos cativos. Contudo,
em uma das noites em que auxiliava os negros a escaparem da escravidao, a
libertadora dos negros foi descoberta e capturada, sucumbindo a brutalidade do
regime: foi impiedosamente chicoteada até a morte em plena via publica,
tornando-se simbolo de subversédo e sacrificio. O desfecho de Genoveva Pia

apresenta-se da seguinte forma:

— E naquele barco que océs vdo— anunciou a velha. E foi nesse
momento que, de improviso, como se aflorassem de emboscada,
surgiram os guardas do Cabo Machado, com & frente empunhando
uma chibatada. Dir-se-ia que estavam ocultos nas moitas ou por tras
das arvores. Eram muitos, talvez uns trinta, cada qual com a sua
pistola e 0 seu chicote, aproximando-se dos negros. Genoveva Pia
para como siderada, e foi a primeira a receber em cheio, por cima da
cabeca, uma lapada doida que a tonteou.

Embora ja ndo pudesse ver mais o cabo Machado, porque a ponta da
taca Ihe alcancara exatamente o olho que enxergavam a velha ainda
Ihe reconhecia a voz irada e todo o seu corpo magro se contorcia,
afeicdo de uma jucareira no vendaval, enquanto as lapadas cegas se
repetiam. O sangue ja lhe escorria do rosto e dos bragcos, manchando-
Ihe a alvura do vestido, e Genoveva Pia ndo gemia nem reclamava.
Era como se um vodum vingativo a acoitasse, e ela se curvava sobre
si mesma, aceitando o novo transe sem protesto, com a consciéncia
de que a vida se esvaia na danca doida do chicote que a castigava
(Montello, 2005, p.359-360).

O assassinato tragico e impiedoso deixa evidente a violéncia brutal com
que as mulheres e negros eram tratados. Segundo Hooks, (2014, p. 23). “O
tratamento brutal das mulheres negras escravizadas pelos homens brancos

exp6bs a profundidade do 6dio masculino as mulheres e ao corpo das mulheres.”

L‘_KENNIS

27



Isso é perceptivel no trecho em que o grupo dos negros foi surpreendido pelos
militares, o cabo Machado dirigiu-se em direcdo a negra, sem da-lhe
oportunidade de defesa, chicoteando-a covardemente até a morte em frente a
igreja do Desterro, sob os olhares assustados dos negros que presenciavam a
cena as escondidas.

Enquanto recebia as chibatadas que lhe tornava completamente cega e
dilacerava seu corpo, a negra ndo expressou arrependimento ou medo. E num
plano de misticidade ela entrega-se como oferenda a seu vodum3. A resignacéo
com que a vodunsi sentia 0 acoitamento num transe vingativo do seu vodum
marca a ligagdo profunda com a religido de matriz africana, a consciéncia de
gue cumpriu a missdo. Também destaca a coragem e a forca feminina no
combate a escravidao, tantas outras mulheres tiveram o mesmo percurso e fim
trdgico que a personagem, tornando-se martir na luta pela liberdade.

Sem duavida ela representou as mulheres de seu tempo, tanto na coragem
guanto nas atitudes. A forte mulher que ndo aceitava a condi¢éo inferior e
desumana que era imposta a todos os negros, insurgiu de forma passiva e
vigorosamente a toda forma de exploracédo, injurias, humilhac¢des, castigos,
preconceitos e angustias da vida em cativeiro e lutou pela liberdade. Genoveva
Pia é uma personagem importante e enriquece a obra Os Tambores de Sé&o

Luis.

Consideracdes finais

A andlise da trajetoria de Genoveva Pia, na obra Os Tambores de S&o
Luis, evidencia a centralidade das mulheres negras nos processos de
insurreicdes, preservacao cultural e enfrentamento ao sistema escravocrata no
Maranh&o oitocentista. A personagem, construida por Josué Montello a partir de
uma perspectiva que entrelaca memoria, narrativa e historia, simboliza um modo
de subverter que ndo se limita ao embate direto, mas se materializa em praticas

silenciosas, estratégicas e profundamente politicas. A nocado de siléncios

3 Vodum, ou vodu, palavra da lingua fon que significa espirito ou deus, foi dada ao conjunto de
crencas e ritos de origem africana, estreitamente associada a praticas catolicas e constitui a
religido camponesa da republica do Haiti (Ferreti, 2006, p. 02).
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insurgentes, elaborada neste estudo como categoria analitica, revela a poténcia
dos gestos cotidianos que escapam aos registros oficiais, mas produzem
fissuras decisivas no regime de dominagao.

Genoveva Pia materializa esse modo de subversdo ao articular,
simultaneamente, acdes de acolhimento, protecéo e organizacao de fugas, bem
Como ao preservar saberes ancestrais por meio de sua atuacao na Casa-Grande
das Minas. Sua préatica religiosa, longe de ser mero adorno cultural, constitui um
instrumento de fortalecimento identitario que conecta a comunidade negra a sua
origem africana e reafirma a for¢ca dos vinculos coletivos como mecanismo de
sobrevivéncia. A Casa das Minas, enquanto territério simbolico e espaco de
sociabilidade, torna-se um refagio espiritual e politico, onde a meméria ancestral
€ atualizada a cada ritual, gesto e canto, esses sao elementos que Montello
reinscreve na narrativa como matrizes profundas formas de contraposicao.

Ao mesmo tempo, suas atitudes demonstram que a luta ndo se realiza
apenas por meio do confronto aberto, mas também através de gestos sutis,
como esconder fugitivos, compartilhar alimentos, zelar pela comunidade e
organizar estratégias de fuga utilizando os recursos que possuia, inclusive o
préprio oficio de doceira. Tais praticas revelam a complexidade das formas de
oposicdo no periodo escravista e expdem como as mulheres, situadas em
espacos considerados marginais, operavam como mediadoras, articuladoras e
guardids de redes libertarias. Nesse sentido, Genoveva se distancia dos
esteredtipos de subalternidade atribuidos historicamente as mulheres negras,
assumindo, ao contrario, uma postura ativa, consciente e politicamente
engajada.

Sua morte brutal, comandada pelo cabo Machado, ndo apenas denuncia
a violéncia estrutural que sustentava o escravismo, mas também reafirma a forca
simbodlica de sua trajetoria. Mesmo diante da agressao fatal, Genoveva
permanece altiva, consciente de sua missao e vinculada espiritualmente ao seu
vodum, gesto que traduz a intensidade ritual e que transforma sua morte em ato
de fé e doagdo. Tornando-a uma martir dos negros, alguém que enfrentou, com
coragem e dignidade, os mecanismos de opressao.

Assim, ao iluminar a histéria de Genoveva Pia, este estudo reafirma que

a insurgéncia das mulheres negras ultrapassa a temporalidade histérica e
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permanece como legado, memdéria e forca ancestral. Sua atuacdo simbdlica,
politica e espiritual revela que a liberdade, para os sujeitos negros, foi construida
por multiplas maos, em movimentos que unem siléncio e subversédo, fé e
estratégia, comunidade e coragem. Desse modo, a personagem nao apenas
enriquece a tessitura literdria de Os Tambores de S&o Luis, mas também
oferece ao presente uma chave para compreender as formas de resisténcia
negra como pilares fundamentais da histéria brasileira e da permanéncia cultural

afrodescendente.
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RESUMO

Fundamentada nos estudos sobre a representacao das prostitutas na literatura,
0 presente trabalho tem como corpus de estudo os contos Lucia McCartney e
O encontro e o confronto presente na obra Lucia McCartney, publicada em 1967
pelo autor contemporaneo José Rubem Fonseca. Propomos essa analise com
o intuito de entender a construgéo da identidade dos personagens, comparando
aspectos entre realidade e ficcdo, devido as constantes continuidades dos
paradigmas/estigmas enfrentados por esses seres marginalizados. Utilizando
métodos qualitativos, a pesquisa, de carater bibliogréafica, foi desenvolvida a
partir de um componente central: o desempenho da identidade dos
personagens literarios a partir de uma visdo dinamica de seus corpos,
profissées ou classes sociais. Fundamentada nos postulados de Margareth
Rago (1991) e os estudos de Goffman (1988) sobre os estigmas. Conhecida
como uma das profissBes mais antigas do mundo, a prostituicdo é caracterizada
pela venda de favores sexuais, se tratando de um fator social que ainda sofre
diversos apontamentos. Assim, pretende-se investigar como se estabelecem
as formas de vida das personagens prostitutas, e a partir de quais
acontecimentos que elas executam performances que rompem com O0S
imaginarios que a constituem enquanto seres estigmatizados. Em especial, 0s
acontecimentos em relacdo a afetividade entre prostituta e cliente, levando em
consideracao 0s pontos positivos e negativos desse vinculo. Essa idealizacéo
errbnea sobre essa classe social se perpetuou durante décadas justamente
pela representacao utilizada nas artes, devido a essa linha, Rubem Fonseca
utiliza o conto Lucia McCartney como uma forma de reverter esse estigma, e
mostrar um lado humano e real.

Palavras-chave: Prostituicéo. Estigma. Amor. Representacéo.

Problematizacgé&o.
’ 4
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Introducéo

O surgimento da literatura contemporanea de Rubem Fonseca foi um
grande fator de impacto social desde a década de 70, uma vez que suas
tematicas abordaram questfes sociais polémicas, que na época eram intituladas
como tabus. A medida que as obras eram langadas, o autor progredia, passava-
se a notar melhor os aspectos da realidade cotidiana dentro de uma linguagem
clara e objetiva, gerando impacto nos primeiros leitores, esse realismo brutal da
condicdo humana ndo s6 era um elemento importante, mas sim, uma
caracteristica solida da escrita de Rubem Fonseca.

A pesquisa intitulada ‘O PROBLEMA AMOR NA VIDA DE
PROSTITUICAO: representacio, estigmas e problematizacéo da vida sexual em
Lucia Mccartney (1967)” deu-se origem a partir de uma ansia de busca pelo
reconhecimento de analisar como a obra literaria interfere na
visibilidade/reconhecimento da prostituta como mulher socialmente habitual e
sem restrigdes culturais, religiosas, sentimentais e familiares.

Com o intuito de entender a construcéo da identidade dos personagens,
comparando aspectos entre realidade e ficcdo, uma questdo categérica na
atualidade, devido as constantes descontinuidades dos paradigmas/estigmas e
guanto as recentes indagacdes sobre a vida social dos seres humanos.
Utilizando métodos qualitativos, a pesquisa bibliografica foi desenvolvida a partir
de um componente central nos textos: o desempenho da identidade dos
personagens literarios a partir de uma visao dinadmica de seus corpos, profissdes
ou classes sociais.

Sendo um objeto muito privilegiado por diversos estudiosos, a literatura
tem papel central neste trabalho, isso porque, além de analisar possibilidades
inéditas dentro da linguagem, a literatura trata-se de um grande instrumento no
ambito social. Desse modo, como uma forma de aprimorar o conhecimento das
representacdes do ser humano dentro dos textos literarios, desenvolvendo a
autonomia do pensamento critico, utilizamos esse trabalho como uma

ferramenta de visibilidade para as prostitutas.
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Encerrando-o por meio das concepc¢des dos estigmas dentro do ramo da
prostituicdo, dadas por Paulo Ceccareli (2008) e Erving Goffman (2007), e as
conviccbes de Margareth Rago (1991) a respeito inicializacdo dessa profissdo
dentro dos meios sociais.

Encerramos as se¢fes com uma andlise dos contos Lucia McCartney e O
encontro e o confronto, pertencentes a obra Lucia McCartney (1967) do escritor
Rubem Fonseca, onde busca evidenciar as particularidades da profisséo,
especialmente as relacdes interpessoais entre prostituta e familia, profissional e
cliente e o vinculo afetivo dentro da profisséo.

O proprio universo da escrita, 0 desempenho do papel da prostituicdo em
romances, contos e poemas, constroem as mais variadas faces da propria figura
feminina dentro da profissdo. Essas particularidades buscam financiar uma
perspectiva de realidade na narrativa, e identificar a visdo planetaria que rompe
com os modelos socioculturais e literarios, onde tracaremos uma trajetéria das

etapas/fases da profissdo do prazer.

Corpo e sexualidade, maneiras de manipulagcdo/ comercializacao

Ao olharmos para o passado, podemos notar oS costumes e as crencgas
dos nossos antecedentes, a maneira como eles lidavam com seus préoprios
corpos e com questdes sexuais. A sexualidade sempre esteve presente na vida
dos seres humanos desde o principio dos tempos. Mesmo que nao seja sempre
idealizada da maneira em que € vista atualmente, Maria do Carmo de Andrade

afirma que:

[...] durante muito tempo, a percepgéo quanto ao desejo sexual, esteve
vinculada ao conceito de instinto, entendida como um mecanismo
inato, tendo como objeto basico a manutencdo da espécie. Um
mecanismo evolutivo, adaptativo e vinculado ao ato biolégico da
reproducdo (ANDRADE, 2007, p.134).

Juntamente com esse ato bioldgico, paradoxalmente, introduziu-se na
sociedade a repressao sexual. Inicialmente inserida por diversos aspectos, e
subsequentemente desencadeada pela religido do catolicismo, que desde o

principio se dispde a colocar o sacramento do matriménio como um dos mais
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pertinentes de sua doutrina como uma maneira de controle social, disseminando
correntes de verdades e valores.

Nesse aspecto, a referéncia ao corpo esta relacionada a uma maneira de
aquisicao cultural e uma das mais variadas dimensdes de tendéncias de vida
dos cidadaos. As maneiras de manipulagédo do corpo correspondem a essa e
varias outras escolhas realizadas no decorrer da vida do individuo, isso
contribuira para sua formacgao sexual e a insergcdo em grupos sociais, culturais e
religiosos.

O culto ao corpo constitui-se numa forma de consumo cultural,
atendendo as necessidades mercadoldgicas da cultura de consumo e,
simultaneamente, permitindo ao corpo ser o instrumento pelo qual o

individuo transmite um estilo por ele -construido, mediado,
principalmente, pela midia. (CASTRO, 2003, p. 06).

Contudo, vale esclarecer que esse processo nao € livre de pressoes e
limites impostos socialmente. A midia tem um papel importantissimo nessa
formacéao de carater social, quanto a funcao do corpo, pois, ela impde os padrdes
e normas a serem seguidos. O corpo torna-se uma objetivacao de gostos, e as
aparéncias quase sempre sao um dos primeiros aspectos a serem notados
guando se trata de atracdo sexual. A comercializacdo do corpo € uma
caracteristica bem especifica quando trata-se de prostituicdo, no Brasil, essa
auto comercializacdo ndo consta como crime, entretanto, essa atividade licita
ainda se sobrepde de um ponto de vista negativo. Com o avan¢o desse ramo,
outros paises reverteram paradigmas e resolveram descriminalizar essa

transacao de favores sexuais, conforme explica Paulo Roberto Ceccarelli (2008):

Nos ultimos anos, a grande maioria dos paises ocidentais adotou
medidas destinadas a descriminalizar a prostituicdo. Alguns paises
europeus, como Alemanha, Paises Baixos, Dinamarca e Noruega
legalizaram a prostituicao; em outros, como no Reino Unido, é tolerada.
Em Portugal, a prostituicdo nédo € ilegal, desde que nao haja incentivo
para essa atividade. Na Franca, ndo € legal nem proibida, embora o
proxenetismo seja uma infragdo (CECCARELLI 2008, p.4).

Nessa venda é obrigatério, consentido ininterruptamente, uma submisséo
sem pausas e exigéncias, onde a prostituta ndo pode rejeitar um cliente, além
do fato de sempre estar disposta a satisfazé-lo sem se importar com atributos

fisicos. Diante disso, podemos notar como esse mercado trata-se de algo
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complexo e intrinseco, onde em muitas das vezes essa venda corporal de
maneira excessiva pode vir a ofertar diversas nuances. Portanto, essa forma de
manipulag&o deve ser observada com mais cautela no ramo da prostituicdo sob
gualquer hipotese, pois, o corpo é o instrumento primordial com o qual ela ird

executar sua profissao.

Estigmas, prostituicdo e sociedade

Antes de adentrarmos mais a fundo sobre a relacdo de prostituicdo e
sociedade, € preciso entendermos como ela se sucedeu, e quais aspectos foram
necessarios para o surgimento da prostituicdo. Durante toda a histéria da
humanidade, a pratica da prostituicdo sempre foi algo variavel segundo os
critérios de moral e éticas vigentes da época.

Apos o catolicismo implementar a reforma religiosa do puritanismo, como
uma forma de controle moral, a prostituicdo passou a ser algo profano, e tornou-
se entdo algo clandestino. Mas esse cenario mudou, conforme Paulo Ceccareli
(2008):

A Revolugdo Industrial trouxe um elemento significativo a prostituicao,
pois as mulheres tiveram de enfrentar condi¢des desiguais no trabalho
em relacBes aos homens. Prostituirse em troca de favores, de

melhores condicdes de vida, revelou-se uma opgdo. (CECCARELI,
2008, p.04).

Esse elemento foi essencial para que houvesse mudancas no papel social
feminino, que até entdo era visto como uma simples tarefa doméstica. As
mulheres, via de regra, serviam para realizar os afazeres de casa e cuidar dos
filhos, ndo podendo ousar de responder por si propria, pois era completamente

dominada por seu marido.

Por volta de meados do séc. XVII, o papel da mulher na sociedade ainda
era algo restringido. Reprimida e prisioneira, muitas mulheres continuavam a se
contentar apenas com as funcfes domésticas. Por outro lado, havia algumas
gue por ndo possuirem condicdes econdmicas, buscavam maneiras de suprir a
renda familiar, como vendedoras ambulantes de frutas, legumes e desejos
sexuais. Surgia-se entdo, um novo estilo de vida, na qual a sexualidade sempre

teve papel fundamental na vida cotidiana, como afirma Margareth Rago (1991):
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Antes da industrializagdo as senhoras esposas de fazendeiros néo
circulavam pela rua, ndo saiam de casa nem para fazer compra, so
circulavam pelas ruas as mulheres pobres, vendedoras de comida, de
legumes e a noite as prostitutas que “perambulando pelos becos e
vielas, de infima classe (...) a existéncia de uma certa movimentacao
noturna, quando as meretrizes pobres iam vender os seus encantos,
unicos recursos de que dispunham. (RAGO, 1991, p. 67).

Com o passar dos anos, a prostituicdo foi-se ramificando pelas grandes
cidades, e os numeros dos individuos pertencentes a essa classe foram ficando
cada vez mais numerosos. Visto desde o principio como um problema social, foi-
se atribuido a esse campo de atuacao a definicdo de algo negativo, ja que essas
mulheres agora estariam a frequentar espagos que até entdo eram destinados

apenas aos homens.

Fendmeno tipicamente urbano (...) o crescimento da prostituicao
passava ser vivenciado como um problema publico- lado negativo do
progresso- e era transformado em poderoso fantasma de contencéo as
mulheres que pressionavam para ingressar na esfera da vida publica.
Os tempos tinham efetivamente mudado. Nao parecia facil aceitar a
convivéncia feminina em espagos tidos como essencialmente
masculinos. (RAGO, 1991, p. 49).

Por outro lado, quando a “libertinagem™ comecou a adentrar nas esferas
sociais, movimentando o sistema econdmico e comercial, comecaram a surgir a
necessidade de novas franquias de bares, cabarets, lojas de artigos femininos e
etc., pois o publico alvo eram destinados a todas as classes sociais. Portanto, a

partir dessa movimentacdo do comeércio:

Varias microinstituicdes haviam nascido para sustentar a prostituicao:
cafésconcertos, “cabarets”, pensbes, espagos onde as “mulheres
publicas” se exibiam, procuravam seus fregueses, articulavam-se com
os seus cafetdes. (...) muitas vezes o grupo de homens procurava o
café-concerto apenas para presenciar o show de danc¢a do ventre ou o
‘nu-artistico’ que |a se apresentava, e nao necessariamente buscava a
companhia de uma prostituta (RAGO, 1991, p. 119).

Com base nesse cendrio, as prostitutas passaram a obter mais visibilidade.

Socialmente a sexualidade estava em alta, elas estavam em todos os lugares,

4 A libertinagem é quando uma pessoa se entrega inconsideradamente aos prazeres sexuais.
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mas nem tudo se resumia apenas ao sexo, mas, também, a figura sensual na
qual elas dispunham.

Os cabarets, cafés-concertos e outras instituicdes passaram a apresentar
as mesmas funcbes de um museu, pois os homens ndo frequentavam esses
ambientes apenas para a procura de sexo ou companhia, mas, sim, para admirar
a sensualidade presente nas dancas e apresentacdes artisticas da prostituicao.

Embora seja considerada uma das “profissées mais antigas do mundo”, a
prostituicdo idealizada como uma opcao facil, traz consigo alguns elementos que
a transformam em um fenémeno hermético. Inserida em uma sociedade formada
por relacdes sociais contraditorias, a prostituicdo € vista como um contexto de
producao de desigualdades, derivadas dos embates grupais, cujo utilidades ndo
abrangem a todos dos envolvidos.

Desse modo, originam-se 0s estigmas, cujo a definicdo conforme Erving
Goffman (1988, p.5) derivam-se dos “[...] gregos, que tinham bastante
conhecimento de recursos visuais, criaram o termo estigma para se referirem a
sinais corporais com 0S quais se procurava evidenciar alguma coisa de
extraordindrio ou mau sobre o status moral de quem os apresentava”.

Logo, consequentemente, é notavel a atribuicdo de diversos estigmas
ligados ao ramo da prostituicdo. As roupas vulgares e sensuais, sdo um bom
exemplo, visto que as prostitutas utilizam desse instrumento para chamar a
atencao dos clientes no periodo de trabalho. Isso tudo com o intuito de satisfazer
fantasias sexuais, muitas vezes obscuras, ao qual o individuo recorre apenas ao

ramo da prostituicdo, podendo assim libertar seu verdadeiro eu sem ser julgado.

Se, por um lado, a prostituicdo traz a marca de um estigma relacionado
a comportamentos e praticas sexuais marginais, por outro lado, é
justamente dessa marginalidade que ela tira sua forca. O territorio de
prazeres ilegitimos, que conta com a cumplicidade entre aqueles que
o frequentam, permite ao homem viver fantasias sexuais
inconfessaveis, sem se sentir ameacado em sua identidade social
(CECCARELLLI, 2008. p. 09).

Entretanto, essa face oculta ndo se limita apenas aos clientes. O aspecto
social de que a prostituta busca esconder sua profissdo no cotidiano deriva da
ideia de que as pessoas nao precisam saber de seu estigma, gerando uma dupla
personalidade onde nem mesmo os individuos nos quais buscavam a sua

companhia ousariam questionar, como retrata Goffman (1988, p.27):
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Embora despreze a respeitabilidade, a prostituta, particularmente a call
girl, é altamente sensivel a sociedade bem-educada e procura refugiar-
se, em suas horas vagas, no seio de artistas, escritores, atores e
pseudo-intelectusis boémios, onde é aceita como uma personalidade
ndo convencional, sem ser uma curiosidade.

Assim sendo, por esse e outros motivos, a prostituicdo continua sendo um
tabu social, pois, sdo justamente esses estigmas que vao ser evidentes para a
diferenciacdo de um individuo tipicamente “normal” e “anormal”.

Conforme Goffman (1988, p. 06): “um atributo que estigmatiza alguém
pode confirmar a normalidade de outrem, portanto ele ndo é, em si mesmo, nem
horroroso nem desonroso”. E o siléncio que permeia esses tabus desenvolve
uma obrigatoriedade de se falar sobre eles, pois somente assim terdo um lugar
conveniente na sociedade (lugar de discussao para buscar de melhorias para a
vida das pessoas que pertencem a este grupo social), com mais compreensao e

respeito sobre a escolha de vida do outro.

As multifaces da prostituicdo nos contos Lucia Mccartney e O Encontro e
o Confronto do autor Rubem Fonseca

Considerado um dos grandes precursores das obras de ficcédo brasileira,
Rubem Fonseca se destaca em meio a tantos outros por seu talento em
apresentar através de seus contos, um realismo brutal, ao qual presenciou
quando trabalhava de policial nas ruas do Rio de Janeiro. O crime, a
marginalidade e a forma selvagem da vivéncia humana, serviram de inspiragcéo
para ilustres personagens de suas obras. Lucia McCartney (1967) foi a terceira
coletanea de contos escrita por Rubem, e consequentemente foi quem levou sua
literatura ao alto grau de reconhecimento.

Essa coletdnea repleta de contos enigmaticos, com personagens
protagonistas que na realidade habitam na margem da sociedade, podemos
destacar os contos Lucia McCartney (conto 1) e O encontro e o confronto (conto
2) onde Rubem expbe duas faces distintas da prostituicdo. As duas facetas da
profissdo do prazer sdo apresentadas de forma divergente, onde o autor

evidencia a forma de tratamento, a relacéo entre prostituta e cliente e o amor na
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prostituicdo de maneira dessemelhante. Deixando o leitor levantar suas
hipéteses sobre o intuito dessa acéo.

Em Lucia McCartney, Rubem Fonseca busca através de uma narracéo
em primeira pessoa, envolver o leitor e convida-lo a participar e conhecer mais
o mundo da prostituicdo através da personagem e prostituta Lucia. A
protagonista, dona de uma vida boémia e agitada, no auge da sua juventude,
entra para o ramo da prostituicdo inicialmente como um ramo econdmico,
sempre deixando evidente o estigma de “sigilo da profissdo” dado por Goffman

(1988), em quase todo o enredo, como demonstra o trecho a seguir:

[...] O René me telefona pra fazer um programa de noite. Eu digo que
esta bem. Tomo nota do endereco. Na praia estd toda a turma.
Combinam ir pro Zum Zum. Eu digo que talvez va. Se o meu programa
acabar cedo eu vou. Mas eu néo digo nada do meu programa pra eles.
Eles estéo por fora. Dois ja dormiram comigo, mas s6 dois. A gente
vai pra boate, danca, bebe e depois eu venho pra casa. E mais
camaradagem que outra coisa. A gente brinca, se diverte e pronto.
(FONSECA, 1967, p. 11 - grifo nosso),

Em meio a diversdo com os amigos em uma praia qualquer do Rio de
Janeiro, o oficio Ihe chama, Lucia sem pensar duas vezes aceita a proposta de
seu cafetdo®. A personagem mantém em segredo os aspectos relacionados a
sua profissdo, uma vez que, muitas prostitutas utilizam desse paradigma da
prostituicao como algo “discreto” para fugir dos preconceitos e julgamentos dos
ciclos sociais aos quais pertencem quando estdo fora da profissdo. Foram
justamente esses julgamentos que fizeram com que o autor atribuisse a
conjungao “mas” a expressao em “Dois ja dormiram comigo, mas s6 dois” com
0 intuito de convencer o leitor que mesmo pertencendo a prostituicdo, Lucia
impunha limites em seus relacionamentos. Esse pré-julgamento esta
conceituado por Goffman (1988, p.18) “assim, surge no estigmatizado a
sensacao de ndo saber aquilo que os outros estdo "realmente" pensando dele”,
foi justamente esse questionamento que se fez necessario no esclarecimento de

Lucia.

5 E quem administra um sistema de prostitui¢do, lucrando com o controle de servigos sexuais

ofertados por prostitutas ou gigolds.
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Esses apontamentos e julgamentos tornam-se explicitos no decorrer da
narrativa, quando LuUcia resolve passar um tempo com seu tio e sua tia. Os
dialogos séo objetivos, e dao a ideia de pessoas conservadoras que defendem
a valorizacdo e a conservacao dos principios morais, como determina o trecho a
seqguir:

MINHA TIA: A filha esta gravida e eles querem esconder, pensando
gue os outros sdo imbecis!

MEU TIO: Coitados! A filha Unica!l

MINHA TIA: Coitados!? S6 nao viu o0 que ia acontecer quem nao quis.
Aquela sirigaita néo podia acabar de outro jeito! [...]

CANTORA: Larali, larala etc.

MINHA TIA: Larali, larala mas foi presa pela policia tomando as tais
bolinhas!

MEU TIO: Fulana?!

MINHA TIA: Fulana sim senhor! Vocé ndo sabe nada! Gastaram uma
fortuna para abafar o escandalo! (FONSECA, 1967, p. 22 - grifo n0osso).

O termo “sirigaita” utilizado nessa conversagao, induz a um contexto
semelhante ao qual Ldcia se enquadra, uma vez que, seu significado
popularmente tem por caracteristica uma mulher sensual e oferecida, tornando-
se um termo pejorativo comparado ao ramo da prostituicdo. Esses comentéarios
preconceituosos faz com que LUcia sinta ainda mais desgosto pela situacao em
gue se encontra, sem possuir outros familiares, a protagonista submete-se a
continuar pertencendo a esse cenario dia apoés dia, de forma infeliz. Como pode-

se observar no trecho a seguir:

Hoje é o sétimo dia do meu desterro. Sou a mulher mais infeliz do
mundo. N&o tenho pai nem mée. (Mas até acho bom eles terem
morrido, para ndo ficarem iguais aos meus tios. Pai e mae néo
fazem falta. Irméo faz, foi por isso que eu arranjei a Isa pra irma, ela é
um pouquinho burra e chata, mas é minha irma, ndo no sangue, no
coracdo.) (FONSECA, 1967, p. 22 - grifo nosso).

O modo de vivéncia em que Lucia se depara, faz com que, de forma
sarcastica, a protagonista revele um emblema familiar complexo. Mesmo
sabendo que o socialmente o papel da familia serve como um nucleo de apoio e
amparo, Llcia retrata a morte dos pais como algo bom, visto que, se estivessem
Vivos possuiriam 0 mesmo pensamento centrado e conservador de seus tios,
possivelmente ndo aceitando a profissdo ao qual ela pertence. Esse afastamento

familiar € conceituado por Goffman (1988, p.15): “o individuo estigmatizado pode
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descobrir que se sente inseguro em relacdo a maneira como 0S nhormais o
identificardo e o receberdo.” Portanto, como uma forma de recluir esse
sofrimento, Lucia se afasta das pessoas consideradas “normais”, e da-se por
base familiar a prostituta Isa, ao qual compartilha tudo de sua vida.

Esse isolamento entre prostituta e familia ndo ocorre no conto O encontro
e o confronto, onde a prostituta Renata faz questéo de expor assuntos familiares
intimos a Roberto, seu cliente. A personagem retrata de forma amorosa a familia
a que pertence, através de fotografias que sempre carrega consigo, Renata

apresenta os familiares ao cliente que acabara de conhecer.

[...] “Esta aqui é a senhora minha méae.” Outra fotografia trés por quatro.
Uma mulher gorda; um pescoc¢o imensamente grosso. “E este € o meu
finado pai.” Uma fotografia maior. Seis por nove. Um homem calvo, de
rosto fino, e trés meninas. O homem estd acocorado, de perfil, duas
meninas estdo brincando com uma boneca e a terceira esta olhando
para a camera. “Esta aqui sou eu”, diz Renata apontando para a
menina que nao esta brincando. (FONSECA, 1967, p. 60).

Tratando-se de um fato bastante curioso, que por muitas vezes foge da
realidade do ramo da prostituicdo, a narrativa apresenta diversos mecanismos
de particularidades que causam estranheza, deixando evidente se tratar de um
texto ficcional. E a partir desse excesso de informagdes que, segundo Candido
(2006, p.16), “E paradoxalmente esta intensa aparéncia de realidade que revela
a intencdo ficcional ou mimética.

Gragas ao vigor dos detalhes, a “veracidade” de dados insignificantes, a
coeréncia interna, a légica das motivagdes, a causalidade dos eventos etc.”.
Essa redundancia ao qual o narrador se submete, falha apés a chegada de
Chico, dando entdo descontinuidade dessa perspectiva familiar, deixando o leitor
apreensivo e curioso.

A chegada de Chico dentro da narrativa estabelece amplos contextos e
didlogos interessantes, dentre eles, destaca-se as conversacdes bilingues e
cheias de palavras requintadas com Roberto. Posteriormente algo na conversa
entre Roberto e Renata chamou a atencéo de Chico, que determina que o amigo
imponha a prostituta a utilizar um termo mais refinado quando se referir a seu

falecido pai. Sendo assim, Renata e Roberto retomam a conversa sobre familia:

“Vocé disse meu finado pai. Ele morreu ha mui-to tempo?”. “Eu tinha
dez anos.” Renata ensaboa Roberto. “Eu sai a ele. Mamae é muito
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feia.” “Eu vi o retrato. Vocé chorou muito quando o seu pai morreu?”
“Chorei. Acho que chorei.” “Entdo por que vocé nao chama ele de
pranteado?” “Pranteado?” “Pranteado pai.” “Nao sei.” “Pranteado é
muito mais bonito que finado.” “Wocé acha?” “Acho. Vamos, diga —
pranteado pai, meu pranteado pai.” “Que bobagem...” “Bobagem? A
morte do seu pai € bobagem? Vamos: pran-te-ado pai.” “Pranteado
pai...” “Meu pranteado pai.” “Meu pranteado pai.” “Viu? Nao é mais
bonito? E mais culto. Pranteado é uma palavra muito mais sofisticada
que finado.” (FONSECA, 1967, p. 61).

Essa obrigacdo em determinar que a prostituta utilize de conceituagdes
mais cultas, atribui a Roberto um nivel de superioridade intelectual sobre Renata,
levando a prostituta a um cenario constrangedor, humilhante e vergonhoso. O
ato de pressionar a prostituta a implementar novas palavras a seu vocabulario,
age como uma forma de suprir uma fantasia sexual relacionada a
intelectualidade.

Portanto, é possivel perceber nesses contos de Rubem Fonseca as
caracteristicas bastante recorrentes de uma producéo ficcional: o trabalho com
a tematica da prostituicdo, por meio da representacao de multiplas faces dessa
profissdo: sexo como mercadoria, a retratacdo dos ambientes, o exagero de
detalhes.

Tudo isso esclarecido através de uma linguagem impetuosa e erotica,
cheia de oralidade, mas, principalmente, marcada pelo uso de interjeicdes e de
mensagens subliminares, que além da imprevisibilidade da narrativa. A soma
desses aspectos determinam no leitor um espanto e estranhamento, entretanto,

ao mesmo tempo, curiosidade e atracéo pela leitura.

A relagao prostituta-cliente

Sabe-se que a prostituicdo soO existe porque h& quem procura pelo prazer
ofertado por ela, tornando parte de um mecanismo capitalista, a prostituicao
trata-se de um ambito complexo e alvo de diversos apontamentos. Resolvemos
entdo entender as relagbes entre as personagens prostitutas e seus clientes
apontados no decorrer das narrativas, em busca de compreender esse vinculo

afetivo.
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Dentro dos dois contos analisados, é possivel notar que Rubem Fonseca
mostra faces distintas de diversos aspectos entre as personagens prostitutas, na
gual destacamos agora a curiosa relacéo entre profissional e cliente.

Acredita-se que a procura por essas profissionais trata-se de algo
selecionado, como em uma espécie de catalogo, onde o cliente determina o tipo
especifico de mulher pelo qual se atrai. Os atributos fisicos sdo os primeiros a
serem notados, pois, consequentemente, serdo eles quem irdo ofertar-lhe o
prazer ou a realizacao de alguma fantasia sexual. Como podemos notar em um
possivel didlogo entre dois coroas® sobre a escolha das prostitutas, presente a

seqguir:

deseja ficar com a moreninha de cabe-
los curtos?

ainda que reconhecendo os seus inegd-
veis encantos, minhas predilegoes se
inclinam para a jovem loura de olhos
verdes.

aceito qualquer composi¢do. Fique com
a loura. Eu fico com a morena.

Meu prezado amigo

OUTRO COROA .
nem por um momento pensei em

priva-lo de sua eleita. Cedo-a com
inexcedivel prazer.

Ora, ora, meu | alourinha é realmente um encanto.
distinto e querido | a moreninha tem um ar melancélico
companheiro que me seduz. E a loura é um ser

espléndido, cheio de luz que me atrai
como se eu fosse uma libélula.

(Conto Lucia Mccarteney: FONSECA, 1967, p.11)

Esse possivel didlogo encena a atragdo por atributos fisicos, sendo um
dos grandes quesitos que pesam na hora da escolha. E justamente essa afei¢&o
palpavel quem conduz a prética sexual, de modo que esse servi¢co venha a ser
prestado de maneira satisfatoria, proporcionando uma vasta possibilidade de

experiéncias unicas ao cliente. Essas caracteristicas fisicas séo interligadas ao

6 Termo pejorativo utilizado para denominar homens acima de 40 anos.
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ramo da prostituicdo de tal maneira, que, tornam-se uma particularidade da
profissao.

Ainda explorando essa linha de relagdo heterossexual, nota-se no conto
O encontro e o confronto, essa presenca de selecao sendo realizada de maneira
mais explicita e detalhista. Neste conto, os amigos Roberto e Chico decidem
contratar duas prostitutas, e realizam essa preferéncia/ divisdo de forma bem

curiosa:

Roberto e Chico se trancam no banheiro. “Com qual vocé quer ficar?”,
pergunta Chico. “Eu quero ficar com a morena”, diz Roberto. “Estou
fascinado por ela. Ela tem uma perna rolica de americana dos roaring
twen-ties. Parece que a qualquer momento vai dangar o charleston.”

“Esta bem. Vocé fica com a morena. [...] “Ela é grande mas é enxuta.
O que importa sdo os quarenta centimetros que vdo — na frente: da
ponta da costela ao pubis; e atras: da beira dos dois hemisférios do
bumbum até a sexta vértebra. Ai é que ndo pode haver gordura. Abaixo
a gordura!”. (FONSECA, 1967, p. 60-61).

Portanto, podemos notar que ndo ha um modelo especifico (fisico) a
seguir para se tornar uma prostituta, visto que o gosto peculiar de cada cliente
vem a ser bem abrangente e variavel, de modo que, a prostituicdo esteja sempre
disposta a se adequar as novas demandas do mercado. As prostitutas entédo
recorrem as roupas sensuais, procedimentos estéticos e maquiagens
extravagantes para ganhar a atencdo dos consumidores. Como explicito no
inicio da narrativa do conto O encontro e o confronto; “Roberto abre a porta.
“Vocé que € o Roberto?” Duas jovens. “Sou.” “E o seu primo?” “Ainda ndo
chegou.” Altas, elaboradamente vestidas, pintadas e penteadas.” (FONSECA,
1967, p. 60). Essa necessidade de evidenciar as formas das caracteristicas
fisicas das duas jovens trata-se de facilitar que o leitor entenda a qual ramo elas
pertencem. Entretanto, ha casos em que apenas esses atributos fisicos ndo sao
o suficiente para convencer o cliente, visto que, ha diversos tipos de
particularidades e gostos divergentes que variam de pessoa para pessoa. Essa
selecdo é demarcada no conto Lucia McCartney onde José Roberto, o cliente
protagonista da trama, solicita a René prostitutas com determinadas
caracteristicas especificas a qual Ihe interessa. Conforme demonstra o didlogo

a seguir:
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— Nunca vi 0 José Roberto. Ele telefona e diz: me manda uma garota,
vocé sabe como eu gosto. —Como é que ele gosta? —lInteligente,
bonita e depravada. —Eu néo sou depravada.

—Se for muito inteligente ndo precisa ser muito depravada, diz ele. —
Eu gamei. (FONSECA, 1967, p. 14).

Nesse didlogo podemos notar que José Roberto refere-se a um grande
consumidor dos servicos dessa profissdo, de modo que, a relagdo com René é
intima. Inteligente, bonita e depravada, sdo aderecos que devem pertencer a
uma prostituta para que possa ser escolhida pelo cliente José, entretanto, o fato
de que a inteligéncia supera esses outros atributos sugeridos, é surpreendente
e interessante.

Dado que muitas vezes a beleza ndo é totalmente eficaz, as prostitutas
entdo recorrem a uma boa conversa para entreter o consumidor e convencé-lo
a solicitar seu produto. Sabendo que a propaganda é a alma no negdcio, no
conto Lucia Meccartney, Lucia estabelece nesse didlogo um ar de

intelectualidade, deixando o cliente surpreso:

é carioca?

gosta de qué?

gosta de que poetas?

Vocé gosta de Kafka?

¢ a primeira miss que diz que leu Kafka e
leu mesmo.

leu Pessoa etc.?

EU

sou.

gosto de musica e poesia.

gosto de Fernando Pessoa, Beethoven,
Lennon & McCartney. Jd me chamei
Liacia McCartney.

gosto de Kafka também. Aquele pobre
homem virando inseto! (Conto a histéria
chamada Metamorfose.)

nao sou nem li. Um garoto me contou a
historia, chama-se Metamorfose. Faz sem-
pre um grande efeito, nas conversas.

li Pessoa etc.

Eu

(Conto Lucia Mccartney: FONSECA, 1967, p.12)

O espanto de José Roberto, o cliente, designa-se da ideia de ter
encontrado uma garota de programa diferente das outras que ja saira, que

retrata possuir um certo dominio sobre a musica classica e obras literarias de
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grande requinte. Ndo sendo algo habitual e caracteristico no mundo da
prostituicdo, Lucia chama a atencdo de José Roberto.

Esse didlogo gentil entre profissional-cliente ndo acontece no conto O
encontro e o confronto, onde Chico humilha Kétia, a prostituta, por ndo saber

falar francés e entender o seu “epitafio”™
Katia tira a roupa. “La chair est triste, hélas, et jai lu tous les livres”, diz
Chico. “O que foi que vocé disse?” “O meu epitafio. O que seria 0 meu
epitafio, se o Mallarmé nédo tivesse escrito essa merda antes. Também
0 cara nasceu cem anos na frente. Vocé néo sabe francés néo, sua
analfabeta? (FONSECA, 1967, p. 62).

Com superioridade, Chico humilha a prostituta e lhe compara como uma
pessoa analfabeta e ignorante que ndo possui conhecimento algum. Ignorando
o fato de ser insultada, Katia mantém o profissionalismo e pede que o cliente a
ensine, e os dois iniciam o programa, esquecendo 0 acontecimento.

Contrariando o personagem Chico do O encontro e o confronto (conto 2),
um cliente arrogante, em Lucia McCartney (conto 1), o autor Rubem Fonseca
demonstra que José Roberto ndo se trata de um cliente comum, de modo que,
impunha limites quando se tratava de contratar os programas. E possivel
confirmar essa caracteristica na conversa entre René e Lucia sobre José:

[...]— N&o sei. Outro dia mandei um cabacinho pra ele. A garota estuda.
Eles ja estavam na cama quando ele descobriu que a garota estava
matando aula. Ele ficou uma fera. Deu uma licdo de moral na guria, fez
ela se vestir, e prometer que ndo matava mais aula, e mandou-a para
0 colégio. E pagou dobrado, sem sequer tocar nela. O cara € muito
esquisito. (FONSECA, 1967, p. 15).

A maneira que José Roberto reagiu ao descobrir que a garota de
programa ao qual contratara estava faltando na escola para se prostituir, foi
impactante, algo que René nunca viu igual. O termo
“esquisito” atribuido a essa agao de José originou-se do fato curioso da recusa
de debrucar-se sobre uma jovem virgem que acabara de entrar para o ramo da
prostituicdo, ato esse, que ndo € comum entre os homens que procuram por
esses Servicos.

A relacao entre prostituta e cliente vai muito mais além do que somente
um programa, na medida em que se atribui a profissdo outras fungbes como a

de terapeuta, psicologa ou amiga. Nas conversas entre todos 0s personagens,
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€ possivel notar a imensa escala de motivacées que levam esses clientes a
buscarem as profissionais do sexo. De maneira integra, compreende-se que
ambos os lados utilizam do dinheiro para suprir necessidades. Diante disso, 0s
dois lados conjuntamente estdo a procura de suprir determinadas caréncias,
sejam elas econdmicas, emocionais, ou apenas biolégicas. Para o homem, o
dinheiro paga, além da satisfacdo sexual, a manutencdo de restaurar a
masculinidade herdada do modelo social patriarcal de ser homem.

Mais do que simplesmente desvendar a relacdo entre prostituta e cliente,
interessa a Rubem Fonseca registrar fatos de um cotidiano terrivel dessa
profissdo, e ao mesmo tempo, revelar os dramas humanos desencadeados
pelas tais acfes transgressoras. O autor contemporaneo é completamente
reconhecido por relatar através de seus textos, os obstaculos encarados pelo
homem contemporaneo em meio as desigualdades sociais e ao caos gerado
pela modernidade. Fonseca, com um agudo olhar, nota a complexidade do corpo
social, desvelando em seus escritos suas contradicbes, entre misérias e

grandezas.

O amor navida de prostituicdo: um problema ou refugio da profissdo?

Na contemporaneidade, acredita-se que nao ha uma definicdo concreta
sobre o0 que é o amor, entretanto, sabe-se que esse sentimento € a causa de
diversos acontecimentos na vida social de um individuo. Se apaixonar, casar, ter
filhos, faz parte de uma sequéncia social das etapas da vida de um ser humano,
gue nem sempre séo alcancadas com éxito. Dentro da profissédo do prazer, essa
afeicdo abre um leque de questionamentos, visto que conciliar os dois mundos
torna-se muito complicado, levando muitas vezes as prostitutas a escolher entre
dois caminhos: abandonar a profissdo ou segui-la de maneira solitaria. Neste
tépico, discutiremos sobre a presenca do amor dentro do &mbito da prostituicao,
as faces distintas e variaveis desse sentimento tdo promissor e complexo.

Dentro das narrativas Fonsequianas, 0 amor € visto de forma emblematica
e radical, de modo que, o ser humano seja visto em seu apice, sendo assim uma
das caracteristicas de escrita do autor. Os contos de analise deste capitulo,

evidenciam o amor de formas distintas, na qual o passo entre o0 amor verdadeiro
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(que tudo suporta) e o amor nao correspondido sdo imensuraveis. No conto Lucia
McCartney, a prostituta Lucia inicia a narrativa com uma visdo critica sobre o

amor entre Isa, sua amiga prostituta, e seu marido:

Depois que o marido da Isa foi embora ela ficou me marcando ainda
mais. Isa diz que ele volta, mas eu duvido. Primeiro, ela ndo era casada
com o marido dela. Segundo, acho que eles ndo se gostavam muito:
Isa de vez em quando fazia programa, e ele sumia durante dias. Acho
gue agora sumiu de vez. Isa espera que o marido volte, a qualquer
momento. As camisas dele estdo todas passadinhas na cémoda e ela
mandou consertar o binéculo, o cara era doido por jéquei. Ela ndo sai
mais de casa, nem prum programa barra-limpa, mas até agora, nada.
(FONSECA, 1967, p.11).

Essa sequéncia de detalhes em que Lucia narra o fato, deixa o leitor
apreensivo em descobrir 0 motivo da espera incansavel a qual a companheira
se submete. O fato de Isa ndo ser casada com o marido, torna-se um aspecto
interessante, ao qual cria-se uma indagacdo em saber quais foram as
circunstancias que ocasionaram essa relacéo. Isa vé a presenca do amor como
uma forma de distanciamento da profisséo, onde a escolha de esperar pelo dia
em que o marido volte, ocasiona um desligamento da vida dentro da prostituicéo,
fazendo com que a personagem se dedique a vida de dona de casa. Esse
pensamento ndo durou muito tempo, tendo em vista que a Unica fonte de renda
vinha da prostituicdo, no decorrer da narrativa, Isa retorna ao ramo.

Dando sequéncia aos fatos, define-se entdo que ndo ha prostituicdo se
nao houver quem procure por ela de forma profissional, onde o Unico intuito seja
satisfazer as demandas sugeridas pelo consumidor. Dentro dessa relacédo ndo
se deve-se criar uma afeicdo por ambas as
partes, visto que o amor, dentro da profissdo, pode-se tornar uma grande
distracdo, conforme acontece em Lucia McCartney. A protagonista Llcia, é
selecionada para um programacao qualquer, em meio a outras meninas Lucia
se destaca e chama a atencdo do paulista José Roberto, os dois iniciam o

programa:

[...] Depois de nos lavarmos, separadamente, ele se veste, p6e dinheiro
na minha bolsa. Ele fica muito calado, com um jeito meio distraido,
meio cansado, meio desinteressado como os coroas fazem. Vamos
para a sala e os outros todos ja estdo |a, pois n6s perdemos muito
tempo com aquela indecisdo dele. Estao todos dancando. Ele me olha
um pouco e diz “vocé pode ir embora”. Eu pergunto se ele ndo quer o
meu telefone e ele fica pensando um tempé&o, me olhando e olhando
pra sala onde estdo os outros, o cara € mesmo indeciso, e depois de
nem sei quanto tempo ele diz: “qual é7?”. Estou no Zum Zum com os
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garotos. De vez em quando penso no coroa. O que sera que ele faz?
(FONSECA, 1967, p.12).

Sem saber que seria o inicio de uma conturbada relagéo, algo naquele
homem chama a atencdo de Lucia, e a partir dai surgem diversos
guestionamentos. Sabendo que o ramo da prostituicdo prescreve uma limitacao
entre o vinculo profissional e cliente, a protagonista permeia entre a linha de um
possivel romance, de modo que Lucia figure uma relacdo de interesse mutuo
guando recebe uma ligacao de José Roberto marcando um novo encontro.

Ele tem um cheiro bom e fala muito suavemente comigo. Estamos sos.
Ele diz que ontem tinha gente demais, “eu queria ficar s6 com vocé”.
Ele parece meio constrangido, como se nunca tivesse saido com uma
garota de programa. Senta-se longe de mim. “Vocé nunca saiu com
uma garota de programa antes?” “Ja, ja sai com uma porg¢ao, muitas,
nem sei quantas.” “Entdo por que vocé fica fingindo?” “Ndo estou
fingindo coisa alguma.” Ele prepara as bebidas. Em cima da mesa da
sala vejo um monte de revistas e um papel, José Roberto, estive aqui
e ndo te encontrei, telefona pra mim, beijos, Suely. Pego o bilhete, faco
uma bolinha com ele e jogo pela janela. (FONSECA, 1967, p.13)

Essa narragcdo em primeira pessoa oferece para o leitor um universo mais
amplo de imaginacéo, na qual a medida em que os fatos vao acontecendo, €
possivel compreender a cena em questdo de forma mais ideal. A presenca
excessiva de detalhes que a protagonista da a narrativa causa um aspecto de
guase realidade aos fatos. O episddio em que Lucia se encontra em um lugar
mais reservado com José provoca um cenario mais intimista ao qual a prostituta
se sente mais a vontade. Lucia sente-se dominada pelo desejo, e,
momentaneamente, protagoniza uma cena de ciimes, onde sem pensar duas
vezes, joga fora o bilhete que outra mulher havia deixado para José. A partir
desse acontecimento, a narrativa oferta diversos pontos em que notase uma
feicdo que excede o profissionalismo da relacdo entre cliente e prostituta,
levando a protagonista a criar cenas absurdamente imaginarias.

CENA (subjetiva) — Isso aconteceu com outras garotas? — Isso 0
qué? — De botar o fone nos ouvidos e ficar gritando igual uma
surdinha, como eu fiz. — N&o. Aconteceu com minha mée, mas ela ndo
€ propriamente uma garota. — Vocé tem mae? — Vocé acha que eu
sou muito velho para ter mde? — E ela veio aqui? — Veio. — E vocé
traz a sua mae ao mesmo lugar em que vocé traz as suas, essas... —
Eu moro aqui. Quando estou no Rio. Essas o qué? — Acho que vocé
estd mentindo. Essas vagabundas. — Eu nao minto nunca. — E quem
€ a Suely? — Suely? Nunca ouvi falar em Suely. — Mentiroso. — Eu
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ndo minto nunca. — Entdo passe bem. Adeus. — Espere. Ndo me
deixe. Por favor! (FONSECA, 1967, p. 14).

Esses didlogos séo identificados pelo autor para que o leitor ndo venha
se perder dentro do conto, entretanto, apesar de serem uma metaficticios (uma
ficcdo dentro de outra ficcdo), os didlogos subjetivos permeiam de pequenas

semelhancas quando comparados aos reais.

CENA (VERDADEIRA)

— Isso aconteceu com outras garotas?

— Isso 0 qué? — De botar os fones nos ouvidos e ficar gritando igual
a uma surdinha, como eu fiz.

— Acontece sempre. Por isso eu ri. — Com todas as garotas que vém
aqui?

— Todas.

— S&o0 muitas? Milhares?

— Milhares ndo. Muitas.

— E quem é Suely?

— E uma amiga minha.

— Eu sou muito ciumenta. Joguei fora o bilhete da Suely, assim vocé
ndo sabe o telefone dela.

— Eu tenho num caderninho. De qualquer forma, muito obrigado pelo
ciime.

— Se eu soubesse cozinhar fazia comida pra vocé. Eu queria ficar aqui.
— Eu peco o jantar pelo telefone. Vocé gosta de champanha?

— Qualquer coisa (FONSECA, 1967, p.14).

Dentro dessas duas conversas € possivel localizar zonas de
verossimilhanca. Destaca-se o fato de Lucia assumir que sente ciimes de seu
cliente José Roberto, mesmo sabendo que a profissdo ao qual exerce nao
permite algo do tipo.

Diante disso, alguns dias se passam e José Roberto decide mandar uma
carta para Lucia. Essa carta preenche as condi¢cdes necessarias para que o leitor
confirme essa relacdo de apego entre os dois, diante dos fatos que José

descreve para Lucia, conforme destaca-se o trecho a seguir:

[...]Jexiste uma garota chamada Neyde, ela é bonita, inteligente. Eu sinto
(ou sentia?) uma grande atracgéo fisica e mental por ela. A nossa pele
combina, 0S nossos gostos combinam, 0S NOss0os 0rgaos sexuais
combinam. Peguei o telefone para ligar para ela, trés ou quatro vezes,
mas néo liguei. Na mesa do telefone havia uma folha de papel onde eu
desenhava bolas e quadrados. O estéreo estava ligado, Eleanor Righy,
chovia, chovia mesmo, bolas e quadrados tinham virado Ldcia, LUcia,
ltcia, LUCIA etc. N&o liguei para Neyde — passado, passou? Solid4o
€ bom (mas) depois que eu me esvaziei com uma mulher ou me enchi
com uma mulher. Eu estava sozinho, e ndo queria, como sempre quis,
uma mulher perto de mim, para frui-la fisica e espiritualmente e depois
manda-la embora, e essa é a melhor parte, mandar a mulher depois
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embora e ficar s6, pensando e pensando. Pensando em vocé, é o que
eu estou fazendo agora. Vocé é o meu Minotauro, sinto que entrei no
meu labirinto. Alguém serd devorado. Adeus? (FONSECA, 1967, p.
15).

Assim como os dialogos imaginarios de LUcia, as cartas enigmaticas de
José Roberto comprovam essa relagdo intima ao qual os dois presenciam. A
prostituta vai a loucura com a carta que seu amado lhe mandara, mesmo
sabendo que ramo a que pertence nao permite tal agdo. Lucia se entrega a essa
paixdo avassaladora e se encontra cada vez mais distante da prostituicdo. As
cartas continuam a chegar. Detalhista, José Roberto sabe do evidente efeito
perturbador que provoca em Lucia e tenta causar ciimes a ela, ao retratar

minuciosamente um encontro com outra mulher.

[...]JEliete usa o cabelo curto, como vocé, e os olhos dela tém 0 mesmo
brilho negro dos seus. E uma sensacédo boa, ficarmos frente a frente,
sem pressa e sem mentira, disponiveis, reciprocos, enquanto bebemos
e o mundo fiui suavemente. Estou com muitas saudades de vocé.
Lucia. Liacia. O ledo € o rei dos animais? José Roberto. (FONSECA,
1967, p.17).

E perceptivel que Rubem Fonseca tenta sobrepor a ideia de um amor
livre, onde Lucia tem a liberdade de sair com outros homens, visto que faz parte
de sua profissdo, e José ndo se incomoda, visto que se destaca por sair com
varias mulheres. Essa linha ténue entre a liberdade ao qual os dois usufruem
sempre é destacada na narrativa, como retrata nesse pequeno dialogo entre os
dois:

“Sai todas as noites, do Zum Zum para o Le Bateau, do Le Bateau para
o Sachinha, todas as noites, vocé nido se incomoda?” “Vocé é que sabe
0 que pode e o que ndo pode fazer.” “Eu quero te fazer ciime.” Ele ri,
misteriosamente, me beija no rosto, ndo sei 0 que ele esta pensando
ou sentindo, mas ciime certamente ndo existe no coracdo (e na
cabeca) dele. Eu ndo quero saber o que ele faz. Ele diz que talvez seja
espido russo (ou americano) ou trapezista de circo ou poeta ou
fotografo ou farmacéutico. [...] Mas nada disso me incomoda, ele pode
ser o que bem entender, o segredo me atrai ainda mais. Ir para a cama
com ele é cada vez melhor. Ele sabe amar, me deixa louca, horas
seguidas. Me deixa mortinha — durmo direto e quando acordo ele esta
calmamente lendo um livro, ou fumando cachimbo e ouvindo musica
naqueles fones dele, pronto pra me amar de novo. (FONSECA, 1967,
p.17).
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Lucia vé essa relacdo como um reflgio da prostituicdo, e encontra-se
completamente retida por esse amor, entretanto, a partir deste momento Rubem
desenvolve no personagem José uma limitag&o repentina.

A afeicdo que antes apresentava-se matua, passa a ser mais sustentada
por Lucia. Ao passo em que a personagem demonstra a todo momento
declaracdes de amor, José Roberto encaminha a ultima carta, uma das mais

misteriosas.

“Sujeito perndstico e besta”, diz Isa depois de ler a carta. “Ele é mais
besta e mascarado do que maluco. Faroleiro.Velho desfrutavel.
Atrevido.” Ele n&o é velho.” Isa tem marcagao com o José Roberto. Ela
acha que se ele gostasse de mim ele se tornava uma espécie de
protetor meu. Horrivel, essa palavra. Meu protetor. Meu coronel. Se
pudesse, eu era o coronel dele. Coitada da Isa. Eu n&o preciso de
protetor, preciso de amor. Mas comecgou tudo errado. O tdnel é eu
ser uma puta? A libertacdo individual é ser bem-comportado? Ter um
emprego decente? Ele ndo me entende, meu Deus, como é possivel
isso, se ele ndo me entende, quem vai me entender? (FONSECA,
1967, p. 21 grifo nosso).

A JUltima carta escrita por José provoca em Lucia um desespero
emocional, do qual surgirdo milhares de questionamentos. A protagonista
lamenta-se e reporta na profissédo a culpa do amor nao correspondido, assim,
dentre todos os preconceitos relacionados ao ramo, amar uma prostituta, nao €
bem visto socialmente. O amor dentro da prostituicdo torna-se uma distracao,
trazendo grandes prejuizos a LUcia, especialmente emocionais, pois, ela precisa
de amor, entretanto, os estigmas falam mais alto, e José Roberto desaparece da
vida da protagonista. E notério que no fim desse conto, Rubem Fonseca tenta
resgatar na memoria do leitor o cenario em que Isa vive no inicio da narrativa, a
qual vive a esperar o “marido” que nao vem, fazendo com que Lucia venha a

viver a mesma cena de forma lamentavel e sofrida.

Nao sei onde ele esta. Meu coracéo esta negro. O ar que eu respiro
atravessa um caminho de carne podre cancerosa que comega no nariz
e termina com uma pontada em algum lugar nas minhas costas.
Quando penso em José Roberto um raio de luz corta 0 meu coragao.
llumina e doéi. As vezes penso que minha Unica saida € o suicidio. Fogo
as vestes? Barbitlricos? Pulo da janela? Hoje a noite vou a boate.
(FONSECA, 1967, p.22).

O amor em sua forma mais pura, também traz sofrimento quando nao

cultivado entre as duas partes. O futuro é imprevisivel para Lucia. José néo foi
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seu primeiro amor, entretanto, foi o que mais lhe instigou a viver as mais loucas
aventuras, e sem pretensdes enxergou a pele de menina por tras da mascara de
prostituta. Passada a ilusdo amorosa, a protagonista retorna a estaca zero.

Ja no conto O encontro e o confronto, Rubem Fonseca mostra
rapidamente outra face do amor dentro da prostituicdo, como uma espécie de
refugio. Aqui o amor é protagonizado de maneira singela pela prostituta Renata,
que, todavia, concilia a vida de noiva e o ramo da prostituicdo de maneira

guestionavel.

[...] “Meus parabéns”, diz Roberto, beijando Renata no rosto. “Vocé é
noiva?” Renata tira a alianga do dedo. “Sou mesmo. Olha.” Da a alianga
para Roberto, mostrando o nome gravado na parte interna. Roberto
olha, sem conseguir ler o que esta escrito. Renata abre a bolsa. “Este
aqui € o meu noivo.” Um retrato trés por quatro. Um rosto. No verso,
letra redonda: “para Renata, meu amor, com carinho J. Gomes.”
(FONSECA, 1967, p. 60).

Saber conciliar vida pessoal e a profissdo parece ser algo bem simples
para Renata, uma vez que a mesma nao esconde de seus clientes o
relacionamento com J. Gomes, seu noivo. Esse fator ndo atrapalha a profissao
de Renata, ela consegue adaptar e harmonizar os vinculos de tal maneira que
um nao venha a interferir no outro. O amor para Renata é admitido como um
reflgio, um lugar para onde se foge para ter protecdo apos um dia cansativo de
trabalho. Local em que sera acolhida e amada sem julgamentos e pretensdes.
Todavia, a prostituta utiliza 0 amor como uma arma de seducao para conquistar

os clientes, como pode-se observar nesse dialogo entre Renata e Roberto:

“Vocé me telefona?” “Telefono.” “Quando?” “Qualquer dia destes.” “Eu
te amo. Estou gamada.” “E vice-versa.” “Diz que gosta de mim.” “Eu
ja disse: e vice-versa quer dizer que eu te amo.” “Nao quero que vocé
me dé dinheiro.” “Da proxima vez. Hoje eu dou.” “Da préxima vez vocé
da. Hoje ndo.” “Hoje sim. Da préxima vez nao. Pode nao haver préxima
vez.” “Benzinho... por favor...” Renata se enrosca em Roberto.
(FONSECA, 1967, p. 62 - grifo nosso).

Essa encenacgao garante que Renata conquiste a preferéncia de mais um
cliente, a prostituta oferece uma espécie de “amostra gratis” com o intuito de
dominar um vinculo profissional, entretanto, Roberto deixa bem evidente que ndo

pretende contrata-la novamente, causando uma frustracdo em Renata.
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Seja como for, analisar aspectos sobre a prostituicdo € investigar topicos
sobre os vinculos entre mulheres e homens, sem esquecer de levar em
consideracao os questionamentos ligados a funcéo subjetiva da mulher dentro
da sociedade, especialmente, a da prostituta, e o predominio do discurso
machista dominante. Essa complexidade psicolégica de compreender o amor, e
0 que ele representa, €, obviamente, variavel entre os seres humanos, contudo,
Rubem Fonseca prop06s demonstrar essas duas vertentes como uma forma

similar de comparacéo com a realidade.

Consideracdes

Desmistificar os conceitos de escrita dos contos fonsequianos, ndo € um
trabalho facil. Rubem Fonseca tem uma linguagem prépria, marcada pela
presenca do realismo social, capaz de transformar através da linguagem
contemporanea, uma literatura genuina em mudltiplas interpretacfes. Essa
interag@o permite ao leitor, estabelecer vinculos implicitos do conhecimento de
mundo, na qual justamente essa acao € a responsavel pela concretizacdo social
da obra literéria.

Com esta pesquisa, buscou-se na obra Lucia McCartney (1967) de
Rubem Fonseca, analisar a forma como o autor trabalha a linguagem
contemporanea em seus contos, quais 0os métodos e procedimentos o autor
adota na escrita, e em especial, a maneira como 0S personagens Sao
construidos a partir de estigmas sociais capazes de corromper 0s papéis que
desempenham dentro das narrativas.

Nota-se a revolugdo literaria ao qual Rubem proporcionou com seus
escritos, a liberdade de narrar a realidade fez dele um dos maiores contribuintes
da literatura contemporanea. Evidenciando as mais reais faces sociais da
existéncia humana, o reflexo da loucura, a centralizacdo dos individuos
marginalizados, a violéncia urbana, a misoginia’ e etc.

Como observado nas andlises dos contos Lucia McCartney e O encontro

e o confronto, apresentam-se pontos divergentes na estrutura, que entretanto

" Misoginia € o édio, desprezo ou preconceito contra mulheres ou meninas. A misoginia pode se
manifestar de varias maneiras, incluindo a exclusdo social e a discriminacdo sexual.
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nao possuem uma regra entre si. As narrativas longas tratam-se de uma
caracteristica, uma vez que os didlogos estdo instalados numa realidade
cotidiana constituindo presente, gerando novos modos de escrita, contribuindo
para a valorizacdo do género literario.

Dentre 0s questionamentos iniciais que conduziram essa pesquisa,
notamos que diante do pressuposto de uma busca por caracteristicas impressas
nos contos, as discussdes que se instalam sobre a vida cotidiana dentro da
prostituicdio tornam-se o ponto alvo. E nesse ambito no qual as personagens
prostitutas demonstram as proprias fraquezas, vivenciam conflitos interiores e
protagonizam crises afetivas, que oferecem ao leitor o fascinio pelo inédito.
Ainda que, sem davida, essa pesquisa evidencie uma argumentacao expressiva
e atual, observa-se que muitas mulheres permanecem em limitagdes por conta
de aspectos relacionados aos estigmas e preconceitos ligados as prostitutas.

A partir dessas investigacdes, pode compreender a subversdo dos papéis
desempenhados pelas personagens prostitutas dentro dos contos analisados,
onde demonstram relapses do carater humano, que por vezes apresentam duas
linhas de visdo sobre o amor dentro da profissdo do prazer.

Na primeira linha, referente ao conto Lucia McCartney, evidencia-se a
afetividade entre prostituta e cliente de maneira subjetiva, o que ndo é habitual
ou esta dentro das fronteiras da normalidade. As loucuras de amor entre José
Roberto e Lucia revelam nuances e sentimentos que por vezes levam o ser
humano a decadéncia, no qual mesmo sendo algo reprimido dentro do ramo da
prostituicdo, o amor € narrado simbolicamente. Antes de se fundamentar em um
final tragico, a relacdo amorosa ndo € prescrita dentro de padrdes estéticos,
entretanto, ha a presenca de carinho, afabilidade e adoracéo.

Por outro lado, Fonseca em O encontro e o confronto prescreve maioria
do texto a obscenidade explicita, no qual o sexo masculino domina a narrativa e
o feminino resume-se a algo objetificado. A visédo planetaria da prostituta resume-
se em maior parte a indecéncia e obscenidade dentro da narrativa, na qual a
minoria das falas referente ao amor incorpora-se a linguagem para evidenciar a
banalizagdo do sentimento.

Diante deste estudo dos contos elencados para o corpus constata-se que 0

escritor contemporaneo possui em seu carater de escrita, a escolha por temas
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polémicos que sdo marginalizados no cotidiano social. Espera-se que as
andlises desenvolvidas aqui, possibilitem o desenvolvimento de uma critica
estimulante para a experiéncia literaria, revolucionando as estruturas narrativas
gue compdem a obra, percebendo o género conto como uma arte capaz de

ressignificar a releitura de mundo através da multiplicidade de meios artisticos.
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RESUMO:

Este trabalho tem como objetivo explorar o conto "Amor”, de Clarice Lispector,
com um olhar especial sobre a construcdo simbolica da identidade feminina em
uma sociedade dominada pelo patriarcado. A personagem Ana surge como um
espelho de uma mulher que absorveu os papéis sociais que Ihe foram impostos:
cuidado, docilidade e renuncia. Com base nas teorias de Stuart Hall (1999) e
Pierre Bourdieu (1995), percebemos que esses papéis ndo sao naturais, mas
sim frutos de construcdes histéricas e culturais que operam por meio da
dominacdo simbdlica. Com uma abordagem qualitativa e bibliogréfica, este
estudo explora como a vida aparentemente tranquila de Ana é abalada por um
encontro inesperado com um homem cego mascando goma — um evento que
simboliza a quebra de sua rotina e da espaco para desejos que estavam
guardados. O Jardim Botanico, como um espaco fisico, se transforma em uma
metéafora para a jornada interna da personagem, revelando as tensfes entre sua
subjetividade e os papéis sociais que desempenha. Assim, o conto destaca a
fragilidade da identidade moldada por normas de género rigidas. Embora Ana
retorne ao seu papel social tradicional, ela o faz de uma maneira que foi
transformada por essa experiéncia intima de ruptura. A literatura de Clarice
Lispector, portanto, ndo apenas simboliza o feminino, mas também critica seus
limites, expondo com sutilidade os conflitos e as for¢cas ocultas nas fissuras do
cotidiano.

Palavras-chave: Identidade feminina. Dominacao simbolica. Clarice Lispector.
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Introducéo

A identidade feminina pode ser compreendida como uma construcao
social, moldada por discursos historicos e culturais que naturalizam papéis como
o0 de mée, esposa e cuidadora. Nesse contexto, a literatura de Clarice Lispector
atua como ferramenta critica, ao revelar as fissuras do cotidiano e dar visibilidade
a subjetividades femininas marcadas pelo siléncio, pela renuncia e pela
contencao. No conto “Amor”, a protagonista Ana representa esse conflito entre
a ordem externa e o desejo interno, vivenciando uma ruptura simbolica diante de
um acontecimento minimo, mas profundamente revelador.

A partir das contribuicfes tedricas de Stuart Hall (1999) e Pierre Bourdieu
(1995), este trabalho propde uma reflexdo sobre como esses papéis séo
internalizados, bem como a literatura pode expor, com sutileza, os mecanismos
da dominacédo simbdlica que impregnam a identidade feminina. Esta pesquisa é
qualitativa e de natureza bibliografica. A analise do conto “Amor”, de Clarice
Lispector (1998), foi conduzida por meio de uma leitura critica e interpretativa,
com foco nas construgcdes simbolicas que moldam a identidade feminina. A
investigacdo se fundamenta nos aportes tedricos de Stuart Hall (1999), que
compreendem a identidade como um processo historico e cultural, e Pierre
Bourdieu (1995), que discute os mecanismos da dominacdo simbdlica e a
formacgao do habitus.

A partir dessas contribuicbes, busca-se compreender como a
subjetividade da personagem Ana é atravessada por discursos sociais que
naturalizam papéis de género, revelando as fissuras existentes na estrutura
patriarcal. O conto é analisado como diério literario que denuncia, com sutileza,
os conflitos internos e sociais vividos por mulheres dentro de um sistema
simbalico opressor.

A literatura de Clarice Lispector nos propde a entender o universo interno
feminino — ndo apenas como uma esséncia, mas também como uma linha ténue
entre nossas experiéncias e as imposicées externas. Em suas historias, a
aparente tranquilidade do cotidiano frequentemente serve como pano de fundo

para emoc0des profundas e, muitas vezes silenciosas. No conto "Amor", Lispector
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investiga a identidade feminina como algo em constante evolucdo, uma
construcédo influenciada por discursos que naturalizam papéis como o de méae,

esposa e mulher que ainda esta se descobrindo.

Sobre a fissura no espelho

Ana, personagem principal do conto parece viver em paz dentro da sua
rotina e do seu circulo social: o cuidado, a ordem, o siléncio. Mas, de repente,
uma sequéncia de pequenas imagens — um jardim na cidade, um cego
mascando chiclete, uma arvore cheia de frutos — quebra essa tranquilidade. S&o
momentos minimos que escondem uma mudanca profunda: o dia a dia deixa de
ser uma protecao e revela um mundo interno repleto de emocgdes e conflitos
guardados.

Nesse sentido, baseando-se nos estudos de Stuart Hall (1999), que
entende a identidade como um processo moldado pela histéria e pela cultura, e
de Pierre Bourdieu (1995), que analisa os mecanismos simbolicos de dominacéo
€ Como 0s papeéis sociais sdo naturalizados, este trabalho reflete sobre como a
identidade de Ana — e, por extensdo, de muitas outras mulheres — é construida
de forma silenciosa, quase invisivel. Nesse contexto, a literatura ndo é apenas
um espelho que reflete essa realidade, mas uma rachadura: um espago onde a
subjetividade feminina, por alguns momentos consegue escapar do controle e
revela brechas no edificio do papel social que Ihe foi atribuido.

De acordo com Stuart Hall (1999), a identidade ndo se apresenta como
algo fixo e imutavel, mas sim como um percurso dinamico. Trata-se de uma
edificacdo em constante transformacdo, influenciada pelos cenarios historicos,
pelas culturas e pelos discursos que a envolvem. Ela ndo surge de uma esséncia
interna permanente, mas se forma através da interagdo com o préximo, com as
regras sociais e com as mensagens que permeiam o individuo. Assim, a mulher
ndo nasce mulher, ela se molda como tal no reflexo da cultura, nas imagens
projetadas pelas instituicdes e nas pressoes diarias que a zelar, a silenciar e a
se sacrificar.

E sob essa perspectiva que a protagonista Ana, na narrativa “Amor”,

simboliza algo além de uma simples mulher: ela personifica um modelo social,
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formatado por restricbes ndo ditas, que ecoam incessantemente como um
costume. Hall possibilita-nos perceber que essa maneira de ser — de genitora
dedicada, de consorte calma, de individuo docil — ndo surge naturalmente, mas
¢é edificada. E é precisamente por ser arquitetada que ela tem a possibilidade de
se romper: “Inquieta, olhou em torno (...) E de repente, com mal-estar, pareceu-
Ihe ter caido numa emboscada. Fazia-se no Jardim um trabalho secreto do qual
ela comegava a se aperceber” (Lispector, 1998, p. 22)

Baseando-se nessa interpretacdo, podemos incluir a visdo de Pierre
Bourdieu (1995), que enfatiza a influéncia simbdlica nas dindmicas sociais, onde
as funcdes atribuidas a cada género parecem ser naturais, mas na verdade séo
frutos de longos processos de assimilacdo cultural. No que diz respeito ao
habitus feminino, como o autor sugere, a dedicacdo e a renlncia ndo sdo
gualidades, mas sim imposicdes disfarcadas de carinho. Ao realizar suas
atividades com gentileza, Ana ndo esta apenas explorando sua individualidade,
mas também perpetuando um modelo que a restringe em nome da ordem.

A partir de Hall e Bourdieu, pode-se entender que Clarice Lispector, em
seus textos, vai além de um drama pessoal isolado; ela revela um sistema
coletivo. A identidade feminina, moldada como um espelho do outro, pode se
dissolver quando essa imagem se estilhaca. Um exemplo disso € o momento em
gue Ana, durante sua rotina aparentemente inabalavel, se depara com uma
figura inesperada: um homem cego, parado em uma estacdo, mastigando
chiclete de maneira descompassada. Essa imagem, por si s6 banal, rompe a
linearidade da sua ldgica interna. Algo nela se desorganiza. Aguela figura
deslocada do cenéario — fora da ordem, fora da norma — parece atuar como um
fomento. Ela ndo consegue explicar o incémodo, mas o sente profundamente: é
como se todo o seu mundo interno, cuidadosamente silenciado comecgasse a
emergir. A ruptura é silenciosa, mas avassaladora: “Ela apaziguara tao bem a
vida (...) e um cego mascando goma despedacava tudo isso.” (Lispector 1998,
p. 21)

Essa fissura momentanea, provocada por algo tdo pequeno e, a0 mesmo
tempo, tdo perturbador ndo aparece do nada: ela é possivel justamente porque
foi precedida por anos de siléncio e adaptacdo. Para entender a profundidade

dessa reacdo, € necessério voltar ab comego — ao processo lento, quase
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invisivel, pelo qual Ana absorveu os papéis que desempenha. E nesse cotidiano
gue parece harmonioso que se encontra o cerne da construcdo de sua
identidade: “No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das
coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a cair
num destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o tivesse
inventado” (Lispector 1998, p.18).

Por outro lado, essa naturalizagcdo do papel que a sociedade impde se
torna visivel ndo por grandes mudancas, mas através de pequenas atitudes que
se repetem tanto que acabam parecendo escolhas pessoais. E nesse aspecto
que a escrita de Clarice Lispector revela sua sutileza: ela ilustra como a
dominacado simbdlica se manifesta nos gestos simples, nos habitos diarios que
parecem inofensivos. Ana, por exemplo, ndo questiona suas rotinas ela ou as
funcdes que exerce, vivi-os com uma dedicacdo que aparenta ser fruto de sua
propria vontade. Contudo, na perspectiva de Bourdieu, essa dedicacéo pode ser
vista como resultado de uma aceitacao silenciosa da estrutura social vigente.

O autor propde a conceito de habitus para descrever um conjunto de
inclinagdes internalizadas que direcionam as a¢fes dos individuos de maneira
inconsciente. Trata-se de praticas e percepcdes construidas socialmente que
repetem-se de forma tdo naturalizada, sendo vistas como se fossem opc¢des
individuais. E nesse contexto que surge a violéncia simbolica, uma forma de
poder que ndo necessita de forga ostensiva, pois age por meio da assimilacao
de regras, principios e papéis que sao tidos como validos. As mulheres, a
exemplo de Ana, terminam por adotar tarefas historicamente atribuidas a elas —
como o zelo, a gentileza e o sacrificio — convencidas de que fizeram essas
escolhas por conta propria.

Essa submissdo se manifesta de forma simbdlica quando “Ana dava a
tudo, tranquilamente, sua mao pequena e forte, sua corrente de vida” (Lispector,
1998, p. 18). Neste gesto que parece banal, notamos uma doacdo completa,
influenciada ndo por uma escolha, mas por padrées simbdlicos complexos que
fazem com que sua individualidade ndo seja percebida. Esse gesto,
aparentemente simples e terno, revela uma entrega total que vai muito além do
afeto: € a manifestacdo de uma vida dedicada a se doar sem reservas. A dogura

de Ana, por sua vez, se torna sua prépria prisdo. Ela oferece sua forca como se
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sua unica funcao fosse servir. Stuart Hall (1999) nos lembra que a identidade é
um “processo sempre em construcdo”, e nesse caminho, Ana aprendeu a se
apagar. Sua existéncia se dissolve em pequenos gestos e nos rituais do

cotidiano.

O cotidiano e a ruptura

O cuidado, frequentemente exaltado como uma virtude, aqui se mostra
como um sinal de anulacdo. Além disso, essa dissolucdo de si mesma nos
gestos do dia a dia e no cuidado constante revela uma identidade que se forma
pela repeticdo e pelo esquecimento. Ana n&o apenas vive essa anulacdo — ela
a vé como uma espécie de alivio, como se deixar de lado sua propria
subjetividade fosse essencial para encontrar uma forma de estabilidade. A
juventude, com seus impulsos e inquietacGes, se torna para ela um vestigio
desconfortavel, algo que ja ndo se encaixa na logica silenciosa do sacrificio.

E nesse momento que Clarice Lispector captura, com precisdo, a
transicdo da espontaneidade para a conformidade: “Sua juventude anterior
parecia-lhe estranha como uma doenca de vida (...) Criara em troca algo enfim
compreensivel, uma vida de adulto” (Lispector, 1998, p. 18). Aqui, o
‘compreensivel” ndo é libertador, mas sim uma adaptacdo a normalidade
sufocante que ela aprendeu a chamar de vida. Essa sensacao de estranhamento
com o passado indica como Ana reconfigura sua identidade para se adequar ao
gue se espera dela.

A tal “vida adulta” faz sentido porque segue o que a sociedade espera.
Essa mudancga mostra o que custa se adaptar: para se encaixar, a mulher precisa
abrir mdo de quem é. Hall (1999) diz que a nossa identidade surge com a forca
do que é mais comum na sociedade — e, nesse caso, amadurecer parece ser
aceitar tudo, e néo realmente amadurecer. Nesse contexto, 0 que se entende
por “amadurecer’ ndo é apenas uma conquista de autonomia, mas sim a
assimilagdo das normas e expectativas sociais.

Ana ndo questiona essa légica; ela a adota quase que instintivamente,
transformando a vigilancia sobre si mesma em um hébito natural. Isso fica claro

no trecho: “Sua precaugao reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde
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(...) ela o abafava com a mesma habilidade que as lides em casa lhe haviam
transmitido” (Lispector, 1998, p. 18-19), onde o autocontrole aparece como mais
um gesto aprendido dentro do papel que lhe foi socialmente designado. O
controle de suas a¢des e emocdes, naturalizado como parte de sua rotina € uma
licdo silenciosa, mas constante. Como diria Bourdieu (1995), o modo de ser
feminino se constréi na capacidade de “reprimir” — conter aquilo que é
considerado inadequado para preservar a harmonia social, mesmo que isso
signifique sacrificar o préprio equilibrio interior. Ana internaliza essa légica e a
reproduz no cotidiano, sem perceber que ao fazé-lo, apaga-se pouco a pouco. E
nesse contexto que Clarice insere uma das imagens mais profundas e
reveladoras do conto: “Quanto a ela mesma, fazia obscuramente parte das
raizes negras e suaves do mundo. E alimentava anonimamente a vida”
(Lispector, 1998, p.19). A metéfora potente nos apresenta uma Ana silenciosa,
invisivel, mas absolutamente essencial. Ela ndo ocupa o centro da cena, ndo
brilha, ndo reivindica — mas sustenta.

Esse trecho retrata de forma dolorosa a identidade feminina moldada
pelas pressdes sociais: uma figura sem contornos préprios, sempre a margem.
Ana cuida de tudo ao seu redor, mas nao encontra espago para si mesma. A
genialidade de Clarice estd justamente na sutileza com que revela essa
opressdo. Ana ndo protagoniza uma revolugdo externa; ela encarna um
arquétipo social — o da mulher que sustenta o0 mundo, ainda que ninguém
perceba.

E nesse cenario que Lispector captura com clareza o vazio que surge
quando a estrutura se desmorona, mesmo que por um breve momento: “O mal
estava feito (...) a falta de sentido deixava-as tao livres que elas ndo sabiam para
onde ir’ (Lispector, 1998, p. 20-21). Esse momento marca o inicio da fratura: o
cotidiano seguro é abalado por uma revelacédo silenciosa. O que parecia firme
desmorona com um simples gesto.

Ao se deparar com o cego mascando chiclete, Ana é puxada para fora de
sua rotina controlada e langada em um vazio. O “mal”’ ndo é algo externo, mas
sim simbdlico: é a ruptura da légica que organizava sua vida. Stuart Hall (1999)

argumenta que a identidade moderna € fragmentada e instavel, marcada por
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influéncias externas. A pessoa — especialmente a mulher — se vé diante da
liberdade como um abismo, e ndo como uma escolha.

Clarice transforma o cego em um simbolo de ruptura. A rotina bem
organizada do dia a dia é abruptamente interrompida pelo inesperado, e Ana se
vé diante de uma situacdo que foge ao seu controle. Como Rocha-Coutinho
(1994) apontou, muitas mulheres elaboram rotinas detalhadas como uma
maneira de manter a saude mental, e qualquer interrup¢cdo nessa rotina ndo
apenas desestabiliza o ambiente ao redor, mas também abala a propria
identidade que foi construida. E nesse momento de desequilibrio que Lispector
conduz Ana por um espaco simbolico, quase parece um sonho, onde o
deslocamento fisico reflete sua perturbacéo interior: “Era uma rua comprida, com
muros altos (...) atravessou os portdes do Jardim Botanico” (Lispector, 1998, p.
22). O espaco fisico agora traduz um deslocamento interno: ao adentrar o
Jardim, Ana cruza também os limites simbdlicos de sua existéncia. Ao entrar no
Jardim Botéanico, Ana deixa para tras a cidade que a define — lar, maternidade,
funcdo — e se aventura em um espaco de ambiguidade, natureza e sensacoes.
Chartier (1990) vé o espaco como uma construcdo simbolica: as ruas e muros
estabelecem normas, enquanto o Jardim representa uma travessia.

E a mulher que, sem aviso desafia essas normas. Nesse espaco
transitorio longe da rigidez do cotidiano, Ana experimenta um raro estado de
suspensao: “A vastidao parecia acalma-la (...) Ela adormecia dentro de si”
(Lispector, 1998, p. 22). Esse momento marca um colapso silencioso — mas
também um raro contato com o que esta fora da ordem. Ana permite que algo
dentro dela se desfaca — talvez a rigidez de ser aquilo que os outros esperam.
Hall (1999) observa que as pessoas entram em crise quando os discursos que
as sustentam perdem o sentido.

No caso de Ana, o adormecer ndo é uma fuga: € um contato com algo
mais verdadeiro, mais primitivo, mais esquecido. A aparente paz do espaco
natural logo se revela ambigua, e o contato com esse interior desperta uma
inquietacdo profunda, como se algo estivesse sendo revelado sem seu
consentimento: “Com mal-estar, pareceu-lhe ter caido numa emboscada (...)

fazia-se no Jardim um trabalho secreto” (Lispector, 1998, p. 22). Nesse ponto, a
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natureza assume um papel revelador, e Ana comeca a experimentar uma
transformacao interior.

A metafora do “trabalho secreto” captura de forma sutil essa
transformacdao interna: algo dentro dela esta sendo criado, mas ainda nédo tem
nome, forma ou permissao para vir a luz. Bourdieu (1995) nos lembraria que
esse desconforto é o eco do que foi reprimido: o desejo, a transgresséo, a forca.
No entanto, ao se lembrar das criancas e da estrutura afetiva que a ancora, Ana
recua. O impulso é abafado pela funcdo que aprendeu a cumprir, e 0 desejo €
reconduzido ao seu lugar de siléncio: “Mas quando se lembrou das criangas (...)
agarrou-se a ele, a quem queria acima de tudo” (Lispector, 1998, p. 23). Esse
retorno ao lar € menos uma escolha do que uma retracdo emocional provocada
pela forca das estruturas sociais.

O chamado da maternidade também traz consigo a pressao das normas
sociais. Ana, ao enfrentar a transgressao silenciosa que experimentou no Jardim
Botanico, busca refugio nas suas ancoras simbdlicas: o filho, o amor materno e
o lar. No entanto, esse retorno ndo representa uma redencdo — €, na verdade
uma retracao.

Como observa Rocha-Coutinho (1994), a maternidade desempenha um
papel crucial na formacgéo da identidade feminina dentro da cultura patriarcal,
servindo como um pilar de estabilidade emocional e social. Além disso, é um dos
principais meios de controlar o desejo. Ana néo retorna por vontade propria, mas
por uma obrigacédo que sente que estivesse fugindo de si mesma. Mas mesmo
gue esteja contida, o desejo de se libertar deixa suas marcas, e Clarice homeia
aquilo que foi despertado: “De que tinha vergonha? (...). Seu coragdo se enchera
com a pior vontade de viver.” (Lispector, 1998, p. 25). Aqui, Clarice nomeia que
foi despertado: a vontade — nédo domesticada, nao controlada — de viver.

Clarice destaca o embate entre o desejo e a culpa. A vergonha néo surge
do erro em si, mas da intensidade da vida. Ana se vé tomada por algo que ndo
se encaixa em sua rotina bemorganizada: a vontade de viver — ou mais
precisamente, de desejar além dos limites que lhe foram impostos. Hall (1999)
nos ajuda a entender esse momento como uma expressao do eu dividido: entre
0 que sente e 0 que pode realmente expressar socialmente, entre o que deseja

e 0 que é socialmente aceitavel querer. Essa divisdo ndo se resolve apenas na
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mente; ela se espalha pelo corpo, que acaba se tornando o cendrio desse
conflito: “Mas a vida arrepiava-a, como um frio (...) Entre os dois seios escorriam
o suor” (Lispector, 1998, p. 25-26).

O corpo feminino aqui se transforma em um simbolo e um testemunho
poderoso. Ana nao se limita a pensar — ela realmente sente. Clarice usa o corpo
como um palco onde se desenrola o conflito entre instinto e contencéo. Para
Bourdieu (1995), o corpo socializado € aquele que aprende a silenciar seus
impulsos e a se regular — mas, a0 mesmo tempo, 0 corpo encontra maneiras de
escapar. E é nessa breve fuga que a verdade se revela. “Depois... era uma
mulher bruta que olhava pela janela. A cidade estava adormecida e quente”
(Lispector, 1998, p. 26). Este momento representa um retorno — mas nao a

mesma mulher de antes.

Consideragdes finais

A identidade feminina apresentada no conto “Amor”, de Clarice Lispector,
ndo é uma esséncia fixa, mas uma constru¢do social atravessada por siléncios,
repeticdes e rendncias. Ana, protagonista da narrativa, representa a mulher que,
ao longo do tempo, aprendeu a desempenhar papéis definidos historicamente:
esposa dedicada, mée atenta, figura silenciosa e contida. Um dos momentos
mais simbdlicos da narrativa acontece quando a personagem tem sua rotina
interrompida por uma figura inesperada: “Ela apaziguara tdo bem a vida (...) e
um cego mascando goma despedagava tudo isso. ” (Lispector, 1998, p. 21). Essa
imagem atua como uma ruptura silenciosa.

O gesto comum — um homem cego mascando chiclete — desamorniza a
organizacdo controlada de sua vida e revela o quanto essa ordem é fragil. A
partir desse encontro, Ana se vé afetada por algo que ndo consegue nomeatr,
mas que desestabiliza seu mundo interno. Stuart Hall (1999) observa que a
identidade é um processo dinamico e instavel, moldado pelas influéncias
culturais e sociais.

O que se rompe ali ndo é apenas a rotina, mas a ilusdo de estabilidade
que ela sustentava. Outro trecho revela como a doacdo de Ana a sua vida
cotidiana é total — e ao mesmo tempo, simbdlica da dominagao que sofreu: “Ana

dava a tudo, tranquilamente, sua méo pequena e forte, sua corrente de vida. ”
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(Lispector, 1998, p. 18). Neste gesto de aparente ternura, esconde-se uma
entrega que ultrapassa o afeto: Ana ndo apenas cuida, mas se apaga em nome
do cuidado. Sua dedicacdo ndo € um traco individual, mas parte de uma estrutura
internalizada. Pierre Bourdieu (1995) explica que o habitus feminino se forma por
meio da assimilacdo de praticas e percep¢des socialmente construidas. Ao
repetir gestos de docilidade e sacrificio, Ana reafirma um papel que ndo escolheu
conscientemente, mas que aprendeu a ocupar como se fosse natural. O ponto
maximo da narrativa acontece quando Clarice Lispector da nome ao que irrompe
dentro da personagem: “De que tinha vergonha? (...). Seu coragéo se enchera
com a pior vontade de viver.” (Lispector, 1998, p. 25) Aqui, o “viver’ néo é apenas
existir dentro das normas — é desejar, transgredir, sentir. A vergonha nédo é por
um erro, mas pelo fato de se permitir sentir algo que escapa ao controle.

Hall (1999) contribui para essa leitura ao afirmar que a subjetividade é
marcada por disputas internas entre o que se € e 0 que se espera ser. O desejo
de Ana ndo € aceito socialmente porque desafia o0 modelo simbdlico de
feminilidade passiva. Mesmo retornando ao seu papel social, Ana ja ndo € mais
a mesma: ela experimentou, ainda que brevemente, a poténcia de desejar para
além do que lhe foi designado. Essas trés cenas revelam que a literatura de
Clarice Lispector ndo apenas simboliza o feminino — ela o questiona. E é nesse
guestionamento que a identidade de Ana se mostra ndo como esséncia, mas
como construgcao que pode, mesmo que discretamente, se romper.

O conto "Amor", que integra a coletanea Lagos de Familia, vai muito além
de um mero momento de desordem: ele revela a base que sustenta a ordem. Os
‘lagos” mencionados no titulo ndo sdo apenas conexdes emocionais — sao
também nds que se apertam lentamente. Ana, assim como muitas mulheres que
se sentem silenciadas pela rotina, pela maternidade e pelas obrigacdes, vive
dentro de uma moldura tdo bem elaborada que parece ter sido ela mesma quem
a criou

Bastou um gesto involuntario de um estranho — um cego mascando
chiclete — que fez o vidro se estilhacar. E ali, por uma fresta, algo comecou a
ganhar vida. N&o se trata de uma ruptura clara, nem de uma revolucéo: é sobre

o estremecimento. Clarice Lispector ndo nos entrega um grito, mas um ruido
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abafado. Ela ndo nos oferece libertacdo, mas a consciéncia de estarmos
aprisionados.

Com base nos estudos de Hall (1999) e Bourdieu (1995), podemos
perceber que a identidade de Ana é moldada por engrenagens historicas e
simbdlicas que, através da repeticdo, acabam por naturalizar o siléncio. O
feminino, nesta obra, se revela como um espaco de conflito: entre a entrega e o
desejo, entre a fungéo e a existéncia.

Ao final do conto Amor, o retorno de Ana a sua vida cotidiana nao significa
um fechamento pacifico, mas sim a constatacdo de que ha algo
irremediavelmente transformado. A mulher que volta para casa carrega em si a
marca de uma ruptura interior. Ela continua desempenhando seu papel, mas a
consciéncia ja ndo pode ser contida. A chama que parecia ter se apagado
persiste, discreta, mas viva, como um lembrete de que o desejo, uma vez
desperto, nunca retorna totalmente ao siléncio.

Clarice Lispector, ao narrar o cotidiano de Ana com tamanha delicadeza
e profundidade, revela ndo apenas uma mulher, mas um mecanismo de
opressdo simbdlica. Sua literatura opera como uma ferramenta que registra
oscilacdes da subjetividade feminina, captando os abalos que ndo se veem, mas
gue deslocam tudo por dentro. Assim, Amor ndo é apenas a historia de uma
mulher comum — é o retrato de uma estrutura que, ao menor ruido, mostra suas

rachaduras.
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ENTRE TEXTO E SOCIEDADE: A LITERATURA
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RESUMO:

O presente capitulo discute a importancia do trabalho com a literatura no ensino
de Lingua Portuguesa como estratégia para a abordagem de temas sociais
relevantes. A andlise parte da compreensdo da literatura como pratica social e
dialogica, capaz de revelar e problematizar desigualdades, identidades culturais
e relacdes de poder, promovendo a formacao critica dos estudantes. A partir de
obras representativas da tradicdo literaria brasileira, como Déra, Doralina
(Rachel de Queiroz), No Manantial (Simbes Lopes Neto), Urupés (Monteiro
Lobato), Catar feijdo (Jodo Cabral de Melo Neto) e Quarto motivo da rosa (Cecilia
Meireles), evidencia-se como a leitura literaria permite explorar questdes de
género, violéncia, exclusado social, subjetividade e trabalho. O capitulo articula os
fundamentos tedricos de Bakhtin, Zilberman, Candido, Cosson e Freire,
mostrando que a literatura ndo apenas reflete a realidade, mas também propicia
experiéncias criticas e formativas para os estudantes. Ressalta-se que, ao
integrar o ensino literario com a analise de temas sociais, o professor possibilita
aos alunos reconhecerem a literatura como espaco de didlogo, reflexdo e
transformacéo social. Ao compreenderem os textos em seus contextos historicos
e sociais, os estudantes desenvolvem competéncias de interpretacdo critica,
empatia e consciéncia cidada, fortalecendo sua capacidade de intervengao na
realidade. Dessa forma, o capitulo reforca a relevancia da literatura como
instrumento pedagodgico capaz de unir estética, ética e reflexdo social,
consolidando seu papel na formacéo integral do sujeito e na constru¢céo de uma
educacao critica e emancipatoria.

Palavras-chave: Literatura e educacdo; Temas sociais; Formacao critica;
Leitura literaria.
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Introducéo

O ensino de Lingua Portuguesa, em especial no que se refere a leitura
literaria, representa um espaco privilegiado para a problematizacdo de questdes
sociais que atravessam a realidade dos estudantes. A literatura, por sua natureza
estética, simbdlica e critica, ultrapassa a funcdo de simples registro cultural e
torna-se instrumento de reflexdo sobre as mdltiplas dimensdes da vida social,
permitindo que os educandos construam sentidos, questionem desigualdades e
se reconhegam como sujeitos historicos.

No ambito da escola, trabalhar com obras literarias implica considerar ndo
apenas suas caracteristicas formais e estilisticas, mas também as
representacdes sociais, culturais e politicas que nelas se manifestam. Poemas,
contos e romances, quando lidos em didlogo com a realidade contemporanea,
abrem possibilidades para discutir temas como desigualdade social,
marginalizagao, questdes de género, identidades culturais e resisténcia. Dessa
forma, a literatura constitui uma via para aproximar os contetdos escolares das
vivéncias dos alunos, tornando-se, ao mesmo tempo, espaco de formacéo
estética e de conscientizagdo social. Entre os textos literarios frequentemente
presentes nos curriculos escolares e vestibulares, encontram-se obras como
“Catar feijdo”, de Jodo Cabral de Melo Neto, “Quarto motivo da rosa”, de Cecilia
Meireles, “No Manantial”, de Simdes Lopes Neto, “Urupés”, de Monteiro Lobato,
e Dora, Doralina, de Rachel de Queiroz. Apesar das diferencas de género, estilo
e época, todas essas producdes oferecem elementos para pensar criticamente
a sociedade brasileira, seus conflitos, suas permanéncias e transformacoes.

A reflexdo desenvolvida neste capitulo ancora-se em pressupostos
teodricos de autores como Mikhail Bakhtin, com a concepc¢éo de dialogismo e de
linguagem como pratica social; Luiz Anténio Marcuschi, que entende a linguagem
em uso como constitutiva das interacdes; e Regina Zilberman, que destaca o
papel da literatura na formacdo do leitor. Esses referenciais possibilitam
compreender a leitura literaria ndo apenas como exercicio escolar, mas como
experiéncia ética, estética e social.

Assim, o objetivo é discutir de que maneira o trabalho com a literatura nas

aulas de Lingua Portuguesa pode contribuir para a abordagem de temas sociais,
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ampliando as possibilidades formativas e aproximando o ensino escolar das

demandas do presente.

Fundamentacédo Tedrica

A literatura, enquanto manifestagéo artistica e cultural, constitui-se como
um espaco privilegiado para a problematizagéo de questdes sociais, historicas e
humanas. Ao propor diferentes modos de representar a realidade, o texto literario
nao se limita a entreter, mas convida o leitor a refletir criticamente sobre o mundo
em que vive. Nesse sentido, o ensino da literatura nas aulas de Lingua
Portuguesa néo pode restringir-se a dimensao estética ou ao cumprimento de
programas escolares, mas deve buscar articular a experiéncia literaria a
formacéo social, ética e critica dos educandos.

Os documentos normativos da educacdo brasileira reforcam esse
entendimento. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) destacam que o
trabalho com a literatura deve estar inserido nas praticas cotidianas da sala de
aula, pois ela constitui uma forma especifica de conhecimento que mobiliza

dimensdes cognitivas, estéticas e sociais do sujeito:

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as
praticas cotidianas na sala de aula, visto tratar-se de uma forma
especifica de conhecimento. Essa varidvel de constituicdo da
experiéncia humana possui propriedades compositivas que devem ser
mostradas, discutidas e consideradas quando se trata de ler as
diferentes manifestac@es colocadas sob a rubrica geral de texto literario
(BRASIL, 2001, p. 36).

Assim, o ensino de literatura deve possibilitar que os alunos se
reconhegcam como sujeitos de linguagem, capazes de elaborar sentidos,
expressar sentimentos e construir visdes criticas do mundo. Para Zilberman
(2008, p. 16), a leitura literaria deve ser compreendida “como atividade
propiciadora de experiéncia unica com o texto literario”, de modo que o estudante
nao apenas aprenda sobre autores ou estilos, mas vivencie a literatura como
experiéncia formativa e social.

Essa dimensdo social da literatura € reforcada por Bakhtin (1997), ao
afirmar que todo enunciado é constituido na interagdo e atravessado por vozes
sociais diversas. A obra literaria, nesse sentido, ndo é produto isolado, mas parte

de um dialogo histérico e cultural que permite compreender valores, ideologias e
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praticas sociais. De acordo com o autor, a leitura deve ser entendida como um
encontro de vozes, em que 0 sujeito leitor interpreta a obra a partir de seu
contexto, ao mesmo tempo em que é interpelado por ela.

Na mesma perspectiva, Marcuschi (2008) lembra que a linguagem deve
ser analisada em uso, como prética social. Isso implica que a literatura, ao
circular em sala de aula, ndo pode ser dissociada das vivéncias e dos discursos
gue permeiam a vida dos estudantes. Ao contrario, deve ser abordada de forma
contextualizada, de modo a abrir espaco para o debate de temas como
desigualdade, preconceito, identidade cultural, género e marginalizacao, todos
presentes na tradicao literaria brasileira.

Santos (2017) ressalta que, por meio da literatura, € possivel tratar de

aspectos da condi¢cdo humana que ultrapassam os limites do discurso normativo:

Através da Literatura entramos em contato com os temas da sociedade
gue de certa forma se tornam complexos, e que ndo pertencem aos
livros gramaticais, como por exemplo, a paixdo, o0 ciime, 0
autoconhecimento, a angustia, a luta do velho contra o novo, a
confusdo entre realidade e fantasia, a mentira, a existéncia de
diferentes pontos de vista sobre um mesmo assunto. A leitura de textos
literarios capacita o leitor a compreender o proximo e respeitar as
diferencas tais como crencgas, politicas, etc (Santos, 2017, p. 13).

Ao possibilitar o contato com diferentes realidades, vozes e culturas, a
literatura rompe barreiras impostas pelos discursos hegemdnicos e abre espaco
para a reflexao critica. Conforme argumenta Candido (2004, p. 174), “a literatura
corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a personalidade”. Para o autor, ela é um direito humano, na medida em
que contribui para o equilibrio psiquico, para a imaginacao criadora e para a
compreensao da vida em sociedade.

Entretanto, como observa Cosson (2014), o ensino de literatura nas
escolas brasileiras muitas vezes se apresenta de forma fragmentada, dissociado
da realidade dos alunos e reduzido a exercicios de memorizagao. Isso afasta o
estudante da experiéncia estética e critica que a leitura pode proporcionar.
Superar essa fragmentacao exige praticas pedagogicas que aproximem o texto
literario das vivéncias dos educandos, promovendo um ensino significativo e

socialmente engajado.
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Nessa perspectiva, trabalhar a literatura em sala de aula ndo significa
apenas estudar autores, escolas literarias ou caracteristicas estilisticas, mas,
sobretudo, compreender como a obra literaria reflete, questiona e ressignifica a
sociedade. Regina Zilberman (2009) reforca que o ensino da literatura precisa
ser entendido como pratica formadora, capaz de inserir o aluno em debates
sociais, politicos e culturais, contribuindo para a constituicdo de sujeitos criticos
e participativos.

Portanto, ao reconhecer a literatura como pratica discursiva e social,
compreende-se que ela possui potencial transformador, pois ndo apenas
espelha a sociedade, mas intervém nela, possibilitando aos estudantes uma

leitura critica de si mesmos e do mundo.

A abordagem de temas sociais através da literatura

Para Bakhtin (1992), a linguagem é sempre atravessada por valores e
contextos sociais, manifestando-se por meio de géneros discursivos que
carregam multiplas vozes. Nas palavras do autor, o poeta ou escritor “seleciona
palavras ndo do dicionario, mas do contexto da vida, onde as palavras foram
embebidas e se impregnaram de julgamentos de valor” (Bakhtin, 1926, p. 9-10).
Dessa forma, o texto literario nunca é neutro: ele reflete e refrata visbes de

mundo, abrindo espaco para a compreensao critica das préaticas sociais.

A literatura, portanto, constitui-se como territério de diversidade social,
abarcando diferentes contextos, experiéncias humanas e posicionamentos
ideoldgicos. Candido (2004) enfatiza que a literatura, a0 mesmo tempo em que
humaniza, também desvela as contradicbes sociais, funcionando como um
direito inaliendvel para a formacdo de sujeitos criticos. Nesse sentido, sua
presenca no ensino de Lingua Portuguesa deve ir além do estudo técnico de
géneros ou estilos, privilegiando também a problematizacéo das relagdes sociais
inscritas nos textos.

Um exemplo significativo é o romance Doéra, Doralina, de Rachel de
Queiroz, que retrata as tensfes entre tradicdo e modernidade, liberdade e
opressao, especialmente na construcdo social do género feminino. A trajetoria

da protagonista evidencia as marcas da dominacdo masculina e das estruturas
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patriarcais que limitavam a autonomia da mulher em determinado periodo
histérico. Como observa Nogueira (apud Praun, 2011, p. 62), a ideologia
dominante, por meio de discursos naturalizados, sustenta desigualdades e
sexismos que se perpetuam no tecido social. Ao discutir essas representacoes
em sala de aula, o estudante € convidado a refletir criticamente sobre os papéis
de género e suas permanéncias na sociedade contemporanea.

Da mesma forma, os contos No Manantial, de Simdes Lopes Neto, e
Urupés, de Monteiro Lobato, oferecem perspectivas relevantes para a
abordagem de temas sociais. O primeiro denuncia relacbes de poder
assimeétricas entre homens e mulheres, tematizando violéncia fisica e sexual, e
expondo o machismo estrutural que reduz a mulher a condicdo de posse. O
segundo apresenta a figura de Jeca Tatu, personagem que sintetiza a
marginalizacéo histérica do caboclo e evidencia tanto a critica ao atraso
econdmico quanto o descaso das politicas publicas em relacdo as populacdes
rurais. Nesse sentido, os contos funcionam como instrumentos de leitura critica
da realidade, permitindo aos estudantes identificar no passado as raizes de
problemas sociais ainda persistentes.

Essa aproximacado entre literatura e sociedade é reforgcada por Cosson
(2006), ao defender o conceito de letramento literario como prética que articula
a dimenséo estética do texto as experiéncias sociais dos leitores. Para o autor,
a leitura literaria possibilita que o aluno compreenda sua realidade de maneira
mais complexa, construindo pontes entre texto e mundo. Complementarmente,
Freire (1996) lembra que a leitura da palavra deve estar sempre vinculada a
leitura do mundo, tornando o0 processo educativo um exercicio critico de
interpretacdo da realidade.

E importante observar, ainda, que a literatura ndo apenas reflete a
sociedade, mas também a questiona e a reinventa. Como afirma Zilberman
(2008), ao entrar em contato com narrativas literarias, o estudante é instigado a
vivenciar experiéncias Unicas, capazes de ampliar sua percepcao sobre si
mesmo, sobre o outro e sobre a coletividade. Nessa perspectiva, a literatura em
sala de aula adquire um papel transformador, favorecendo o

reconhecimento das desigualdades e estimulando a busca por justica

social.
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Portanto, ao trabalhar com romances, contos e poemas, o professor nao
se limita a andalise de enredos e estruturas formais. Ele cria condicdes para que
0s estudantes percebam a literatura como espelho e critica da sociedade,
reconhecam nela a expressédo de conflitos sociais e se engajem na reflexdo
sobre mudancas necessarias. A literatura, nesse sentido, ultrapassa as fronteiras
da sala de aula, projetando-se como prética de humanizacédo e de emancipacéo

critica.

Literatura e temas sociais: analises das obras

A leitura literaria em sala de aula ndo se restringe ao contato estético com
o texto, mas pode ser compreendida como prética de formacao social e critica.
Como afirma Antonio Candido (2004), a literatura “humaniza em sentido
profundo, na medida em que faz viver”, permitindo que o sujeito reconhega, nos
textos, valores, tensdes e contradicdes do mundo real. As obras escolhidas para
andlise foram selecionadas de acordo com um levantamento feito a partir de
provas do ENEM e vestibulares: Doéra, Doralina, No Manantial, Urupés, Catar
feifjdo, O Quarto Motivo da Rosa. Essas obras revelam-se como espacos
privilegiados para discutir questdes sociais complexas e atuais, articulando
estética, ideologia e ensino.

O romance Déra, Doralina, de Rachel de Queiroz apresenta a trajetéria de
Dora, uma jovem nordestina que enfrenta uma série de opressdes marcadas pelo
patriarcado. A narrativa expde a condicdo da mulher em um espaco social
rigidamente estruturado por normas de género, em que a autonomia feminina é
constantemente cerceada. Para Saffioti (2004), o patriarcado funciona como um
sistema de poder que naturaliza a dominacdo masculina, reproduzindo praticas
de violéncia simbolica e material contra as mulheres.

Ao inserir essa discussao em sala de aula, cria-se a possibilidade de
relacionar a experiéncia da personagem com a realidade de muitas mulheres
contemporaneas, ainda submetidas a desigualdades salariais, violéncia
doméstica e invisibilidade social. Como observa Simone de Beauvoir (1970),
“ndo se nasce mulher, torna-se”, ou seja, os papéis de género sao construidos

historicamente, e a literatura pode revelar e problematizar esses processos.
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Assim, trabalhar Déra, Doralina em sala de aula ultrapassa a analise
estética, permitindo que os estudantes percebam como a literatura encena
tensdes historicas que permanecem atuais, incentivando reflexdes criticas sobre
os direitos das mulheres.

O conto No Manantial, escrito por Simdes Lopes Neto, apresenta de forma
pungente a violéncia contra a mulher, marcada pela brutalidade das relacdes
patriarcais. A narrativa ndo apenas exp0e a objetificacdo feminina, mas também
evidencia a naturalizacdo da violéncia em determinados contextos sociais.
Segundo Pierre Bourdieu (1999), a violéncia simbdlica opera justamente nesse
campo: quando praticas opressivas sao incorporadas como normais, tornando-
se invisiveis para 0s proprios sujeitos que as vivenciam.

Na perspectiva do ensino, discutir esse conto em sala de aula abre espaco
para problematizar o machismo estrutural e seus efeitos contemporéaneos. Como
defende Paulo Freire (1996), o papel da educacéo é possibilitar que 0s sujeitos
‘leiam o mundo”, identificando as estruturas de opressao para transforma-las.
Assim, a leitura do texto literario torna-se também leitura critica da sociedade,
contribuindo para o enfrentamento das desigualdades de género.

O conto Urupés, de Monteiro Lobato, publicado em 1918, consagrou a
figura do “Jeca Tatu” como simbolo do atraso do caboclo brasileiro. Monteiro
Lobato descreve o personagem como indolente, preguicoso e ignorante,
reforcando um olhar estigmatizado sobre as camadas populares rurais.
Entretanto, ao revisitar o texto criticamente, pode-se observar como o discurso
literario reflete e legitima ideologias que marginalizam determinados grupos
sociais.

Candido (1976) ressalta que a literatura ndo apenas representa a
realidade, mas também participa da sua construcao simbdlica, criando imagens
sociais que podem ser internalizadas como verdades. Assim, analisar Urupés em
sala de aula possibilita discutir como o discurso literario pode servir tanto a critica
quanto a reproducdo de preconceitos. A0 mesmo tempo, abre caminho para
revisitar o personagem “Jeca” sob uma nova chave, compreendendo-o como
resultado do abandono estatal e da exclusdo histérica das populagdes rurais, e
nao como expressao de inferioridade cultural.

O poema Catar feijao, do autor Jodo Cabral de Melo Neto, estabelece uma

metéafora entre a atividade cotidiana de separar feijdes e o ato de escrever
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poesia. Ao propor essa analogia, Joao Cabral de Melo Neto valoriza a disciplina,
o rigor e o trabalho intelectual como componentes do fazer artistico. A obra
rompe com a ideia romantica de inspiracdo, trazendo para o centro do debate a
dimenséo social do trabalho criativo.

Nesse sentido, 0 poema convida o estudante a refletir sobre o valor social
da arte e do conhecimento, mostrando que a literatura, assim como o trabalho
manual, exige esfor¢o, atencdo e compromisso. Para Bakhtin (1992), a palavra
€ sempre trabalho social, pois carrega consigo as marcas do contexto de
producdo. A leitura desse poema, em sala de aula, possibilita relacionar estética
e pratica social, questionando também a desvalorizacéo do trabalho intelectual
na sociedade contemporanea.

Cecilia Meireles, em Quarto motivo da rosa, utiliza a rosa como simbolo
da existéncia, da efemeridade e da subjetividade. O poema, a0 mesmo tempo
em que dialoga com a tradicao literaria, também problematiza a condi¢do da
mulher e sua insercao no universo da poesia, espaco historicamente masculino.

Segundo Zilberman (2008), a literatura deve ser compreendida como
experiéncia singular que permite ao leitor mergulhar em sentimentos universais,
como a transitoriedade da vida, mas também refletir sobre papéis sociais e
historicos. Nesse poema, a rosa se torna metafora da mulher, da sua delicadeza
e resisténcia, possibilitando discussbes em sala de aula sobre identidade,
feminilidade e representacdes do feminino na literatura. Além disso, o texto pode
ser articulado com reflex6es contemporaneas sobre a presenca das mulheres na
cultura e na historia, questionando tanto a invisibilidade quanto a valorizacéo de
suas vozes.

Cada uma dessas obras, a sua maneira, desvela tensGes sociais que
permanecem atuais: a luta das mulheres contra o patriarcado (Déra, Doralina e
No Manantial), a exclusdo das populacdes rurais (Urupés), a valorizacdo do
trabalho e do rigor criativo (Catar feijao) e as reflexdes sobre a condi¢éo feminina
e a efemeridade da vida (Quarto motivo da rosa).

Como destaca Cosson (2006), a leitura literaria em sala de aula s6 adquire
pleno sentido quando conecta texto e contexto, ou seja, quando o estudante
reconhece na literatura ndo apenas arte, mas também uma forma de

compreender e questionar o mundo. Assim, ao integrar essas obras ao ensino
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de Lingua Portuguesa, o professor amplia o horizonte dos alunos,

desenvolvendo tanto a sensibilidade estética quanto a consciéncia critica.
Consideracgdes Finais

A andlise das obras literarias aqui discutidas evidencia que a literatura é
muito mais do que um instrumento de avaliacdo ou simples contetudo escolar;
trata-se de uma ferramenta poderosa para a compreensao da sociedade e a
formacéo de leitores criticos e socialmente conscientes. Como apontam Candido
(2004) e Cosson (2006), a literatura humaniza o individuo ao mesmo tempo em
gue revela as contradicOes sociais, tornando-se espaco privilegiado de reflexado
sobre desigualdades, identidades culturais e relagdes de poder.

O romance Déra, Doralina evidencia a persisténcia do patriarcado e das
hierarquias de género, convidando os estudantes a refletirem sobre a construcao
social do feminino e a desigualdade histérica entre homens e mulheres. Nos
contos No Manantial e Urupés, percebe-se a abordagem da violéncia de género,
da marginalizacdo social e da exclusdo histérica de determinados grupos,
evidenciando como a literatura pode ser lida como um espelho critico da
sociedade. J4 os poemas Catar feijdo e Quarto motivo da rosa permitem
trabalhar tanto a dimenséo estética da literatura quanto reflexdes sobre trabalho,
disciplina, subjetividade e representacdes do feminino, ampliando o repertorio
critico e sensivel dos leitores.

A perspectiva de Bakhtin (1992) sobre a linguagem como prética social e
dialégica reforca a ideia de que a literatura é veiculo de mudltiplas vozes e
experiéncias, permitindo o confronto entre diferentes pontos de vista. Para
Zilberman (2008), a literatura € experiéncia singular que possibilita aos leitores
vivenciar sensacdoes e compreender contextos diversos, ampliando sua
capacidade de empatia e compreensao social. Freire (1996), por sua vez,
enfatiza que a leitura do texto deve estar sempre vinculada a leitura do mundo,
consolidando a literatura como pratica politica e formativa, capaz de instigar a
reflexdo critica sobre estruturas sociais injustas.

Assim, o trabalho com a literatura nas aulas de Lingua Portuguesa
assume caréter transformador: ndo se limita a interpretacdo de enredos ou a

preparacao para exames, mas constitui-se em espaco de formacéo de sujeitos
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criticos, capazes de problematizar a realidade, reconhecer injusticas e buscar
alternativas para transforma-la. O contato constante com textos literarios
desenvolve competéncias de analise, argumentacdo, empatia e consciéncia
histérica, consolidando a literatura como elemento central na educacao para a
cidadania.

Dessa forma, pode-se afirmar que a literatura, quando articulada com
temas sociais e abordada de forma critica, contribui significativamente para a
formacdo integral do estudante, ampliando sua visdo de mundo e fortalecendo
sua capacidade de intervencdo consciente na realidade social em que esta
inserido. O ensino literario, portanto, transcende a sala de aula: é pratica de

humanizacao, reflexdo critica e engajamento social.
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RESUMO:

O objetivo deste artigo é propor uma reflexdo a respeito da representacdo de
raca e sexualidade presentes na obra Bom Crioulo (1985), de Adolfo Caminha.
A presente andlise complexifica essas representacfes através da analise das
configuracdes dadas aos personagens Amaro e Aleixo. Escrita dentro de um
contexto Naturalista/Determinista as representa¢gdes dadas a estes personagens
sdo dotadas de esteredtipos que galgam tanto as questdes relacionadas a
sexualidade quanto as questdes raciais. Sob esse viés, percebe-se na narrativa
um caminho tendencioso que dado ao personagem Amaro, que, outrora, “bom?,
adquire um fim inevitavel: um homossexual criminoso que assassina seu
companheiro branco de olhos azuis. Ademais, discute-se também a recepcao
critica dada ao romance de Caminha, considerado o primeiro a tratar das
questdes homossexuais no cenario literario brasileiro. Para tanto, o estudo calca-
se nas contribuicdes tedricas de BhaBha (2013), Bosi (2006), Costa (1992),
Hauser (1995), Fanon (2008), Trevisan (2011), dentre outros estudiosos que
lancam luz & questéo.

Palavras-chave: Adolfo Caminha; Raca; Sexualidade; Género.

Introducéo

O presente artigo tem por finalidade propor uma reflexdo sobre a
representacdo da raca e sexualidade no romance Bom Crioulo, de Adolfo

Caminha, buscando analisar as configuragdes dos personagens Amaro e Aleixo
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dentro da narrativa, bem como entender o contexto do Naturalismo e o
consequente Determinismo, no qual a obra se insere, e, ainda, discorrer sobre a
recepcao que o escrito teve para a critica.

O romance Bom Crioulo se constroi a partir da relacdo dos personagens
Amaro e Aleixo, abordando seus conflitos, inquietacdes e disparidades sociais.
Tais fatores culminam em um desenrolar dramético dessa relacdo, com um
desfecho profético. Assim, fruto de uma visao Naturalista, a trama condena a
homossexualidade, considerando-a como um desvio da natureza, uma
anomalia, trazendo, ainda uma visado determinista na qual os personagens, a
priori, Amaro, por ser negro, sao retratados como animais, bestas, o que reforca
alguns esteredtipos inerentes aos sujeitos negros. Assim, levando em conta os
esteredtipos reforcados no personagem, o romance torna-se tendencioso
enguanto a trajetéria de Amaro: um negro homossexual que comete um crime
contra seu companheiro branco de olhos azuis.

Publicada em 1895, a obra alcancou imediata repercussao pelo seu
conteudo, até entdo nunca visto em qualquer outra obra, apesar da grande
guantidade de vendas, a producéo era constantemente atacada por acentuados
criticos literarios. Dessa maneira, 0s ataques se desenvolveram de tal forma que
alcancaram mesmo os aspectos privados da vida do autor. Para a grande critica:
Adolfo Caminha seria acusado de ter praticado os atos que descrevera no
romance.

Assim, para contextualizar a discussao que se coloca, desenvolve-se, em
primeiro momento, um breve panorama sobre a vida e a sua obra mais
importante: Bom Crioulo, e ainda uma breve discussdo a respeito da estética
naturalista e o cientificismo determinista. Logo apds, analisa-se a representacéo
da sexualidade e raga por meio das configuracbes dadas aos personagens
Aleixo e Amaro no romance, e por ultimo faz-se um retrato de como a obra fora
recebida pela critica, visto que se trata do primeiro romance a abordar questdes
até entdo néo colocadas na literatura brasileira.

Metodologicamente, o estudo constitui-se em uma pesquisa de cunho
bibliografico na qual foram levantados artigos cientificos, pesquisados no Google
Académico, no Portal de Periddicos da Coordenacdo de Aperfeicoamento do

Pessoal de Nivel Superior (CAPES), em revistas cientificas e através da leitura
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de livros. Desse modo, o estudo calca-se nas contribuicdes tedricas de BhaBha
(2013), Bosi (2006), Costa (1992), Hauser (1995), Fanon (2008), Trevisan

(2011), dentre outros estudiosos que langcam luz a questao.

Adolfo Caminha: Bom Crioulo e o Naturalismo vigente

Adolfo Caminha nasceu no dia 29 de Maio em Aracati-CE, no ano de
1867. Ao perder os pais ainda pequeno, muda-se para Fortaleza e, trés anos
depois, o escritor migra no inicio da juventude para o Rio de Janeiro, lugar onde
entra para Escola da Marinha. J& no cargo de guarda-marinha, por volta de 1886,
0 escritor viaja aos Estados Unidos, viagem esta que inspirou a publicacdo, no
mesmo ano, do seu primeiro livro: “Voos incertos”. Ja em 1887, Caminha publica,
na Gazeta de Noticias, um periddico muito renomado do Rio de Janeiro (1875-
1956), o conto denuncia “A chibata”, o qual critica os castigos fisicos sofridos
pelos marinheiros nos navios brasileiros.

No entanto, no mesmo ano, Caminha € promovido ao cargo de segundo-
tenente. Em 1888, transfere-se para Fortaleza onde participa de um ciclo literario
denominado Padaria Espiritual, que se ocupava em divulgar a literatura realista-
naturalista. Nao obstante, o escritor envolveu-se amorosamente com a esposa
de um oficial da Marinha, que acabou fugindo para morar com ele, assim, devido
essa paixao, o autor recebeu, como castigo, a ordem de embaragar em um navio
de guerra para Europa. Consequentemente, Adolfo Caminha deixa a marinha,
muda-se para o Rio de Janeiro, onde trabalha como funcionario publico e
escritor, colaborando com os principais periddicos da época. Como escritor, em
1893, lanca seu primeiro romance, A normalista, dois anos depois, publica sua
obra de maior repercussdo, Bom-crioulo. Em 1896, lanca seu ultimo romance
Tentacdo, vindo a falecer, aos 30 anos, em 1897, vitima de tuberculose.

A obra Bom crioulo apresenta a trajetéria de Amaro, um escravizado
fugido de uma fazenda de café no Rio de Janeiro que acaba por entrar na
Marinha brasileira e encontra, na marinhagem, a tdo sonhada liberdade
enquanto marinheiro de segunda classe. Com o0 passar dos tempos, 0
protagonista ganha estima entre os companheiros, principalmente pela sua

dedicacédo e pela sua forca, advinda da fisionomia robusta, adquirindo assim o
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epiteto de Bomcrioulo devido ao seu bom comportamento. No entanto, a posicéo
gue Amaro recebe sé era assombrada por uma Unica fraqueza: o vicio em alcool,
gue acabava por Ihe colocar em desavencas e conflitos quando em terra firme.

Desse modo, a histéria comeca quando, em uma das embarcacdes em
que trabalhava, Amaro esta na iminéncia de receber um castigo fisico, por ter
batido em um companheiro. O ensejo: o marinheiro agredido havia maltratado
Aleixo, um jovem de 15 anos, aprendiz de marinheiro, origindrio de Santa
Catarina, franzino, olhos azuis garcos, bem-querido por todos a bordo, que
ocupava o cargo de grumete, posi¢do mais baixa da hierarquia da marinha. Apos
o castigo, Bom-crioulo é fitado pelo desejo de se aproximar do grumete, a quem
via dotado de tracos delicados e femininos, de uma alva beleza e candura; todos
esses sentimentos despertam em Amaro sensacdes primitivas e de atracéo
sexual pelo jovem, o qual acaba concretizando sua amizade com o marinheiro
e, consequentemente, acabam por consumar uma relacdo sexual a bordo.

Por conseguinte, durante alguns meses, voltando ao Rio de Janeiro, Bom
crioulo e Aleixo experimentam uma vida a dois numa penséo localizada na Rua
da Misericordia, tendo como proprietaria Dona Carolina, lavadeira portuguesa e
amiga de Amaro. E ali, em um sétdo cedido por D. Carolina, o casal de
marinheiros tornam-se intimos, aprofundando a amizade, outrora criada em alto-
mar, para um relacionamento sexual amoroso. No entanto, para a (in) felicidade
de Aleixo, Bom crioulo é transferido para outro barco, no qual ha pouco tempo
para regressar a cidade. Nesse intervalo de tempo, a proprietaria da pensao e o
grumete, que se mostrava aborrecido com a condicdo sexual ocasionada pela
convivéncia com Amaro, se envolvem.

Apavorado e receoso por ter sido esquecido pelo seu precioso grumete,
Amaro escapa do barco e, numa coélera tremenda por ndo encontrar seu
companheiro, acaba por embriagar-se e meter-se numa briga que Ihe custaria
uma nova punicao fisica estipulada pelo comandante do navio no qual estava.
Tamanho é o castigo recebido por Bom crioulo que o protagonista precisou ser
internado por dias em um hospital, até que fica sabendo por um amigo que Aleixo
agora estava em nova companhia, e resolve fugir do local.

Apos perder-se nos labirintos da cidade, numa mistura de raiva, saudade

e fraqueza, devido ao hospital que o debilitara horrorosamente, Amaro chega
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nas primeiras horas da manha na Rua da Misericordia, lugar que antes vivera
por um ano, completo e feliz, ali, em frente a penséo, um comerciante lhe da a
noticia que tanto o abala: a nova namorada de Aleixo era D. Carolina. Nesse
instante, aparece o grumete, que é atacado brutalmente por um Bom crioulo
furioso, que o desfere um golpe na regidao da garganta. A trama finda com a
prisdo de Amaro, enquanto o corpo de Aleixo permanece inerte e sem vida em
meio a multiddo que se formava para ver o cadaver.

Sendo assim, a obra Bom Crioulo trouxe a tona tematicas que, para a
época, eram grandes tabus sociais, a exemplo, a discussdo sobre a
homossexualidade, os relacionamentos inter-raciais, bem como os castigos
punitivos aplicados pela marinha brasileira. Escrita em um contexto Naturalista,
na qual predomina a existéncia de uma escrita linear e objetiva, que apreende a
realidade da maneira mais legitima possivel, atribuindo, assim, aos seus
personagens comportamentos determinados pelo meio no qual vivem, sendo as
perversdes sexuais, 0S vicios e a violéncia, pertencentes ao modo de vida, a
priori, das classes populares, condicionadas pelo meio social em que vivem, a
obra esta imersa em um cenario revolucionario para a literatura, especialmente
na segunda metade do século XIX: a influéncia do progresso cientifico sobre o
pensamento artistico e filosofico.

Nessa perspectiva, este ultimo terco do século XIX se constitui em um
espaco de divergéncias ideoldgicas que tinham como principal filtro o progresso.
Assim, com a revolucéo industrial e modo de vida automatico que se instalava,
as nocbes de objetividade e realidade, influenciados por uma tendéncia
materialista, se configuravam progressivamente nas relacdes humanas e
sociais, tal obsessédo pelo progresso por parte das sociedades europeias é
sustentada pelo rapido desenvolvimento das teorias cientificas. Logo, as
ciéncias naturais, inspiradas pelas ideias evolucionistas de Charles Darwin,
tiveram seus métodos de analise adaptados para as ciéncias humanas. Sob esse

olhar, Madeira (2018), assevera:

[...] Houve uma biologizacdo do homem em todos os seus aspectos. A
verdade tinha de passar necessariamente pela ciéncia, cujos
representantes adquiriam status de superioridade e prestigio social
incomum, uma aura sobre-humana, como diria Lima Barreto,
assumindo o médico o lugar antes ocupado pelo sacerdote, inclusive
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guando estavam em jogo as relacdes com o poder politico e
econdmico. (MADEIRA, 2018, p. 2).

Nesse sentido, esse cientificismo garantia, imaginavam os estudiosos, a
descricéo bioldgica do comportamento dos personagens, reduzidos a tipos pré-
moldados pelas maximas evolucionistas, garantindo uma imparcialidade dessas
representacdes, numa clara oposicdo a individualidade e ao idealismo
caracteristico do romantismo, ja entdo descabidos para um cenario europeu que
percebia, cada vez mais, as chagas advindas de uma sociedade industrial.
Desse modo, o idealismo fantastico presente no romance da lugar ao objetivismo
realista que, nas palavras do critico Alfredo Bosi, “se tingira de Naturalismo, no
romance e no conto, sempre que fizer personagens e enredos submeterem-se
ao destino cego das ‘leis naturais’ que a ciéncia da época julgava ter
codificado[...]” (BOSI, 2006, p. 168).

Assim, o Naturalismo na literatura pode ser entendido como um
desdobramento da estética literaria Realista, porém, adquirindo uma faceta de
cunho moralista pautada na verdade incontestavel do progresso cientifico.
Assim, de acordo com Hauser (1995), o Naturalismo surge com o escritor francés
Emile Zola, que, influenciado pelas teorias socialistas e evolucionistas, discutia
que as producdes romanticas de sua época ndo se propunham a fazer uma
analise da realidade do social, por esse motivo 0 autor escreve romances
embasados pelo conceito Determinista tanto de meio como de hereditariedade,
no qual busca escancarar o lado mais sombrio de uma personagem, reduzindo
0S seus comportamentos semelhantes a postura de animais, ou da propria

sociedade, examinando os “desvios” humanos.

Para Zola [...] o homem é um ser cujas qualidades sé@o condicionadas
pelas leis da hereditariedade e pelo meio ambiente, e, em seu
entusiasmo pelas ciéncias naturais, chega a definir o naturalismo no
romance como sendo simplesmente a aplicagdo do método
experimental & literatura. (HAUSER, 1995, p. 813).

Nessa perspectiva, a primeira funcdo dos romances deterministas de
Zola, caracterizamse em retratar a dependéncia do homem em relacédo ao seu
aparato biolégico e o meio no qual vive. Assim, fortemente influenciado pela

Introducdo a Medicina Experimental (1865), de Claude Bernard, o autor de
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Germinal (1885) adapta as teorias cientificas de Bernard para a literatura
procurando estabelecer uma correlagdo entre as atividades dos cientistas e
escritores, sendo este ultimo responsavel por acrescentar ao realismo literario

vigente, a perspectiva cientificista. Sob essa visdo, Madeira (2018), assevera:

A contaminacdo da literatura (e das artes em geral) pela ciéncia era,
portanto, inelutavel, transformando a primeira em palco de observacao
e experimentacdo para a comprovacao das teorias elaboradas pela
segunda.Tentava-se transferir o carater de verdade absoluta dos
estudos cientificos para os estudos sociais, implementando-se
métodos objetivos por meio dos quais o0 romancista poderia
demonstrar a inexorabilidade das leis naturais. (MADEIRA, 2018, p.3).

Dessarte, 0s conceitos que calcam o Naturalismo tém sua base na teoria
cientifica do Determinismo que, postulada inicialmente pelo critico historiador
Hippolyte Taine, defende que as acfes humanas n&o sao livres, mas, sim,
resultado de agentes condicionadores, em outras palavras, o homem estd em
constante influéncia de trés fatores: do ambiente (0 meio), da raca e do periodo
historico. Desse modo, “a ciéncia encontraria o Determinismo de todas as
manifestacdes cerebrais e sensuais do homem e quando colocada em dominio
dos romancistas, os tornaria analistas do homem em sua ag¢do individual e
social.” (SANTOS, 2017, p. 20).

Desse modo, na perspectiva determinista, os “sujeitos sao tipificados de
acordo com seu fisico, sexo atribuido e raga, presos a um determinismo que nao
s6 os condenava, como via na superacéao dos tipos tidos como inferiores a chave
para a ordem e progresso a serem alcancados inexoravelmente no futuro
(NASCIMENTO,2019). Neste contexto, escrito numa perspectiva Naturalista, o
livro Bom Crioulo expressa posi¢cdes preconceituosas e homofdbicas,
animalizando e patologizando o comportamento sexual dos personagens,

principalmente Amaro, ligando questdes de género, raca e sexualidade.

A representacao negativa e estereotipada do personagem Amaro

Em O Bom Crioulo (1895), de Adolfo Caminha, o personagem Amaro é a
figura central do romance. Amaro, um ex-escravo e marinheiro negro, €
caracterizado como um homem de forca fisica impressionante, como podemos

observar no trecho da obra a seguir:
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[...] um latagdo de negro, muito alto e corpulento, figura colossal de
cafre, desafiando, com um formidavel sistema de mdsculos, a
morbidez patoldgica de toda uma geracao cadente e enervada, e cuja
presenca ali naquela ocasido, despertava grande interesse e viva
curiosidade: era 0 Amaro, gajeiro da proa — o Bom Crioulo na giria de
bordo. (CAMINHA, 2021, p.15)

Embora o romance coloque o negro em um papel de protagonismo, isso

nao implica em uma representacdo positiva ou heroica. Pelo contrario, o

7

personagem é constantemente definido por adjetivos e caracteristicas que

reforcam esteredtipos negativos, como podemos observar no seguinte trecho:

Com efeito, bom-crioulo ndo era somente um homem robusto, uma
dessas organizacdes privilegiadas que trazem no corpo a sobranceira
resisténcia do bronze e que esmagam com o peso dos misculos. A
forca nervosa era nele uma qualidade intrinseca sobrepujando todas
as outras qualidades fisiolégicas, emprestando-lhe movimentos
extraordinarios, invenciveis mesmo, de um acrobatismo imprevisto e
raro. Esse dom precioso e natural desenvolvera-se-lhe a for¢ca de um
exercicio continuado que o tornara conhecido em terra, nos conflitos
com soldados e catraieiros, e a bordo, quando entrava embriagado
(CAMINHA, 2021, p.15-16).

Neste trecho, € perceptivel o esteredtipo quando o narrador descreve as
qualidades fisicas do negro como sendo algo intrinseco e natural. Portanto, essa
visdo reforca a concepcao equivocada de que todos os individuos negros
possuem corpos moldados para o trabalho pesado, associando o porte fisico
musculoso e forte a uma caracteristica inata da “raga” negra. Além disso, outro
esteredtipo presente na obra relaciona-se a ideia de que o corpo negro €
naturalmente resistente aos castigos fisicos, normalizando a violéncia contra ele,

como se sua forga fisica o tornasse insensivel ao sofrimento:

bom-crioulo tinha despido a camisa de algodao, e, nu da cintura para
cima, numa riquissima exibicdo de muasculos, os seios muito salientes,
as espaduas negras reluzentes, um sulco profundo e liso d’alto a baixo
no dorso, nem sequer gemia, como se estivesse a receber o mais leve
dos castigos. Entretanto, ja iam cinqlenta chibatadas! Ninguém lhe
ouvira um gemido, nem percebera uma contor¢do, um gesto qualquer
de dor. Viam-se unicamente naquele costéo negro as marcas do junco,
umas sobre as outras, entrecruzando-se como uma grande teia de
aranha, roxas e latejantes, cortando a pele em todos os sentidos
(CAMINHA, 2021, p.16).
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Dessa maneira, o protagonista € retratado pela forca fisica e pela aptidao
para trabalhos pesados, caracteristicas que lhe rendem grande admiracao entre
os marinheiros. Ele é descrito como um exemplo de disciplina, dedicacao e

carater, ganhando popularidade a bordo:

A bordo todos o estimavam como na fortaleza, e a primeira vez que o
viram, nu, uma bela manha, depois da baldeacéo, refestelando-se num
banho salgado — foi um clamor! N&o havia osso naquele corpo de
gigante: o peito largo e rijo, os bracos, o ventre, os quadris, as pernas,
formavam um conjunto respeitavel de masculos, dando uma ideia de
forca fisica sobre-humana, dominando a marujada, que sorria
boquiaberta diante do negro.[...]|Os grandes pesos era ele quem
levantava, para tudo ai vinha Bom-Crioulo com seu pulso de ferro, com
a sua forca de oitenta quilos, mostrar como se alava um braco grande,
como se abafava uma vela em temporal, como se trabalhava com
gosto! Entretanto, o seu nome ia ganhando fama em todos os navios.
— Um pedaco de bruto aquele Bom Crioulo! Diziam os marinheiros. —
Um animal inteiro era o que ele era! (CAMINHA, 2021, p.21)

Dessarte, podemos observar no trecho supracitado, as descricbes que
exaltam os atributos fisicos de Amaro, como “corpo de gigante”, “conjunto
respeitavel de musculos”, “Um pedago de bruto” e “forga fisica sobre-humana”,
gue demonstram a crenca na superioridade biolégica do negro. No entanto, essa
exaltacdo esta vinculada a animalizacdo do personagem, como afirma Fanon
(2008, p. 147), “o branco esta convencido de que o negro € um animal”, e, nesse
sentido, a forga fisica de Amaro, embora admirada, sugere sua animalizagao.
Além disso, as acbes descritas por Caminha limitam-se apenas a atividades
bragais, excluindo qualquer mencéo a habilidades intelectuais, conforme ressalta
o trecho: “Tinha a cabega muito fraca” (CAMINHA, 2021, p.59).

De acordo com Fernandes (2007), a ideia de resisténcia fisica e aptidao
para trabalhos pesados atribuida ao negro € resultado de representacdes
coletivas que insinuam uma superioridade biologica. Entretanto, essa suposta
superioridade disfargca a discriminagéo, pois ao caracterizar 0 negro como um
ser superior, utilizam- se critérios que, na verdade, evidenciam sua inferiorizacéo
e 0 associam a bestialidade, perpetuando estere6tipos.

Segundo Bhabha (2013), os mecanismos que produzem esses
esteredtipos reforcam a fixagdo da cor como sinbnimo de serviddao e
subalternidade, ou seja, Amaro sé é admirado por desempenhar funcbes que

demandam sua forca bruta, enquanto sua capacidade intelectual ¢é
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desconsiderada. Assim, 0 que parece ser uma qualidade no personagem acaba
por legitimar a discriminacao e reafirmar as diferencas impostas pela hierarquia
racial.

Ademais, ele é caracterizado como alguém marcado por instintos
primitivos e impulsos incontrolaveis. Desse modo, é importante ressaltar que um
elemento marcante na obra e em outros romances naturalistas € o uso da
animalizacdo para representar os personagens. Essa técnica, que rebaixa os
seres humanos a condicdo de animais, € empregue frequentemente para
evidenciar a suposta degradacao comportamental das personagens, alinhando-
se a perspectiva determinista e cientificista da época. No caso de Amaro,
Caminha utiliza esse recurso para representa-lo, um exemplo claro € o seguinte

trecho da obra:

Armava-se de navalha, ia para as cais, todo transfigurado, os olhos
dardejando fogo, o boné de um lado, a camisa aberta num desleixo de
louco, e entdo era um risco, uma temeridade alguém aproximar-se
dele. O negro parecia uma fera desencarcerada. (CAMINHA, 2021,
p.16)

Nessa perspectiva, o comportamento de Amaro é associado a uma
natureza instintiva e selvagem, ou seja, a conduta do protagonista é descrita sob
um viés determinista, como no seguinte fragmento: “manso quando se achava
em estado normal, longe de qualquer influéncia alcodlica” (CAMINHA, 2021,
p.16). Do mesmo modo, essa dualidade comportamental é reforcada no trecho:
‘entrou para a marinha rude como um selvagem (...), mas no fim de alguns
meses todos eram de parecer que “o negro dava para gente” (CAMINHA, 2021,
p.19). Além disso, o autor animaliza ainda mais o personagem ao dizer: “Hoje
manso como um cordeiro, amanha tempestuoso como uma fera. Coisas do
caracter africano” (CAMINHA, 2021, p.42). Além do mais, a narrativa também
recorre a zoomorfizagao para ilustrar os desejos sexuais de Amaro: “Dentro do
negro rugiam desejos de touro ao pressentir a fémea” (CAMINHA, 2021, p.44).
Sendo assim, esses trechos permitem identificar a perpetuacao de discursos que
associam o homem negro a degeneracao e a selvageria, reforcando estereétipos
raciais historicamente construidos.

Diante deste contexto, por ser negro, Amaro € retratado como mais

suscetivel aos excessos, como 0 vicio em alcool, a luxiria e a tendéncia a
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violéncia passional, reforcando assim estere6tipos racistas que sustentam a
ideia de inferioridade dos negros em relacdo aos brancos. Conforme destaca
Osmar Pereira Oliva (2002):

As descricdes de bom-crioulo d&o-lhe uma feicdo animalesca,
irracional, principalmente quando o narrador soma a elas os seus
vicios alcodlatras e suas tendéncias para a pratica da violéncia. A forca
de negro e sua aparéncia viril sdo minadas pela afeicdo que alimenta
por Aleixo. (OLIVA, 2002, p. 4)

Por conseguinte, o autor supracitado ressalta essa representacao de
Amaro como um ser animalesco e irracional, que reforca os estere6tipos racistas
e naturalistas predominantes na época, que reduzem o homem negro a forca
bruta e a incapacidade de controlar seus impulsos. Além disso, a associacao
entre os vicios e as tendéncias violentas do protagonista, demonstra como o
determinismo biolégico € usado para justificar essa inferiorizagdo. Sendo assim,
a narrativa reforca a ideia de que a raca atua como um fator determinante na
formacao da personalidade de Amaro.

Ademais, a relacdo entre o0s protagonistas também evidencia a
perpetuacdo de esteredtipos acerca das relagcfes homoafetivas, especialmente,
entre os papéis de ativo e passivo. Desse modo, Amaro é descrito como
assumindo a posicdo ativa e masculina, enquanto Aleixo é retratado como
passivo e feminino. Como podemos observar no trecho que narra a primeira

relacdo sexual dos dois:

Uma sensac¢do de ventura infinita espalhava-se-lhe em todo o corpo.
Comecava a sentir no préprio sangue impulsos nunca experimentados,
uma como vontade ingénita de ceder aos caprichos do negro, de
abandonar-se-lhe para o que ele quisesse — uma vaga distensao dos
nervos, um prurido de passividade... (...) — Ande logo! murmurou
apressadamente, voltando-se. (...) E consumou-se o delito contra a
natureza (CAMINHA, 2021, p.33).

Neste sentido, percebemos que a cena descrita € mais um exemplo que
revela os mecanismos de construcdo da sexualidade entre os protagonistas.
Essa construcdo se da por marcadores sexuais que reforcam papéis
tradicionalmente atribuidos aos géneros. Sendo assim, Amaro é associado ao

universo masculino, caracterizado pela forca, agressividade e dominancia,

L‘_KENNIS

92



enquanto Aleixo é situado no universo feminino, sendo descrito de forma
delicada, ingénua e passiva.

Indubitavelmente, as descri¢fes fisicas reforcam essa divisdo: Aleixo é
caracterizado como delicado: “com um arzinho ingénuo de menino obediente, os
olhos muito claros, (...), l&bios grossos extremamente vermelhos" (CAMINHA,
2021, p.23), em contraste com Amaro, descrito como “um homem robusto, uma
dessas organizagOes privilegiadas que trazem no corpo a sobranceira
resisténcia do bronze e que esmagam com o peso dos musculos.” (CAMINHA,
2021, p.15).

Nesse sentido, as palavras no diminutivo utilizadas na descricdo de
Aleixo, sugerem uma ingenuidade associada tanto a sua juventude quanto a
tracos culturalmente vinculados ao universo feminino. Além disso, a narrativa
reforca essa feminizacéo de Aleixo ao destacar suas caracteristicas fisicas que
se aproximam de uma mulher, como no trecho: "Faltavam-lhe os seios para que
Aleixo fosse uma verdadeira mulher..." (CAMINHA, 2021, p.43). Sendo assim, é
possivel perceber o contraste com a imagem de Amaro, cuja forca fisica e
postura dominante sdo frequentemente comparadas a atributos animais,
evidenciando assim a oposicdo entre os dois personagens e reforcando
estereotipos de género e raga.

Nesta perspectiva, esse delineamento entre o feminino e 0 masculino nas
relacbes homossexuais faz com que essas interacdes sejam moldadas segundo
as normas heteronormativas, ou seja, a relacdo homoafetiva de Amaro e Aleixo
€ retratada como uma extensdo das convencdes de género tradicionalmente
atribuidas, na qual as dindmicas de género sdo mantidas. Nesse contexto,
Amaro assume o papel masculino e ativo, enquanto Aleixo € descrito com tracos
femininos e passivos o0 que reforgca o estere6tipo de que até mesmo as relagbes
homoafetivas precisam seguir as estruturas tradicionais.

Ademais, no que diz respeito a sexualidade de Amaro, observa-se que,
embora ele nunca tenha demonstrado interesse por relagbes com mulheres,
também “nunca se apercebera de semelhante anomalia, nunca em sua vida
tivera a lembranga de perscrutar suas tendéncias em matéria de sexualidade”
(CAMINHA, 2021, p.35). Diante deste trecho e de varios outros presentes na

obra, podemos perceber uma visao que associa a homossexualidade a algo
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antinatural e como uma anomalia ou até mesmo um castigo: “E o mais
interessante € que “aquilo” ameagava ir longe, para mal de seus pecados...
Naohavia jeito, senao ter paciéncia, uma vez que a “natureza” Ihe impunha esse
castigo” (CAMINHA, 2021, p.35).

Nesse viés, a obra oferece visibilidade a identidade sexual homoafetiva,
mas, simultaneamente, Caminha retrata essa identidade como algo fora do
padrao natural, referindose a ela como um “delito contra a natureza” (CAMINHA,
2021, p.33), reforcando os esteredtipos de género. Assim, enquanto Caminha
expde a relacdo entre dois homens, ele também a invalida, o que fica evidente
na transformacédo da sexualidade de Aleixo, pois quando este passa a se
envolver com D. Carolina, suas feicdes comecam a adquirir caracteristicas mais

masculinas, sugerindo uma espécie de “cura gay”:

“Estava gordo, forte, sadio, muito mais homem, apesar da pouca idade
que tinha, os misculos desenvolvidos como os de um acrobata, o olhar
azul penetrante, o rosto largo e queimado. Em pouco tempo adquirira
uma expressao admiravel de robustez fisica, tornando-se ainda mais
belo e querido.” (CAMINHA, 2021, p. 76).

Dessa forma, é possivel interpretar que Aleixo, inicialmente sofria do “vicio
da homossexualidade”, mas depois passa por uma transformacdo que o
“regenera”. Dessa maneira, de acordo com Thomé (2009), o romance sugere a:
“(...) ideia de que a mulher teria o poder de salvar um sujeito de seus desejos
desviantes, de que um homossexual poderia ser curado a partir da intervencéo
direta de uma mulher”. Nesse contexto, entende-se que, pela influéncia de D.
Carolina, Aleixo é “curado” da homossexualidade, tratada na obra como uma
suposta patologia sexual.

Além disso, o desfecho tradgico da obra, marcado pelo assassinato de
Aleixo por Amaro, pode ser interpretado como uma espécie de puni¢éo pelo que
a narrativa trata como “pecado”. Em outras palavras, tanto Amaro quanto Aleixo
sao impedidos de alcancar a felicidade devido a sua “inversdo”. Pois, os
infortinios presentes na relacdo entre os protagonistas parecem ter sido
planejados pelo autor, com o objetivo de punir aqueles que se entregavam ao
que era considerado um “vicio sexual”. De acordo com Costa (1992, p.48): “no

naturalismo, a relacdo entre criminalidade e homoerotismo [...] expande-se e
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reforca a imagem do ‘homossexualismo’ como desejo ou comportamento
antissocial”. Com base nessas ideias, destaca-se que o homossexual era
frequentemente associado a uma imagem de brutalidade fisica e sexual,
caracteristicas que sao retratadas no personagem Amaro.

Por fim, no que diz respeito ao papel social do negro, este era tao
marginalizado que, mesmo apés o assassinato de Aleixo, Amaro nao recebeu
nenhuma visibilidade: “Ninguém se importava com o “o outro”, com o negro, que
la ia, rua abaixo, triste e desolado, entre as baionetas, a luz quente da manha:
todos, porém, queriam “ver o cadaver”, analisar o ferimento, meter o nariz na
chaga... (CAMINHA, 2021, p.94).

A criticidade na representacdo da homossexualidade no romance Bom-
crioulo

A obra bom-crioulo, de Adolfo Caminha (1867-1897), publicada em 1895,
€ reconhecida como o primeiro grande romance brasileiro ficcional que traz a
homossexualidade como tema central tornando-se um marco na literatura
nacional. O romance que foi rejeitado e esquecido na primeira metade do século
XX, agora torna-se uma obra traduzida e republicada em diversos idiomas como
o inglés, espanhol, aleméao e francés sendo aclamado pela critica internacional,
consolidando-se também em diversas edi¢cbes. A publicagdo da obra de
Caminha ocasionou um grande escandalo naquela época, a criticidade a obra
nao foi tdo satisfatéria quanto o autor imaginava. A obra literaria Bom-crioulo,
segundo (LACERDA, 1957) foi o livro mais vendido de Caminha, muito
provavelmente por causa da sua popularidade em meio as criticas. O romance
foi rotulado de forma grotesca a uma obra inteiramente obscena, além de
relacionarem a narrativa a vida pessoal do escritor.

Valentim Magalhdes, um dos fundadores da Academia Brasileira de
Letras e na época um dos maiores criticos literarios, foi um dos criticos mais
categoricos, fazendo uma analise minuciosamente hostil, que saiu no jornal A
noticia na coluna “Semana Literaria”, da edicao de 21 de novembro de 1895.

Sobre O Bom-Crioulo, conforme Howes (2005), Magalh&es afirmou:
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[...] excede tudo quanto se possa imaginar de mais grosseiramente
imundo. [...] ndo é um livro travesso, alegre, patusco, contando cenas
de alcova ou de bordel, ou noivados entre as hervas, a lei do bom
Deus, como no Germinal... nada disso. E um livro ascoroso, porque
explora — primeiro a fazé-lo, que eu saiba — um ramo de pornografia
até hoje inédito por inabordavel, por anti-natural, por ignobil. Nao é,
pois, sémente um livro faisandé: é um livro podre; € o romance-vomito,
0 romance-poia, o romance-pus. [...] Este mogo € um inconsciente, por
obcecacdao literaria ou perversao moral. SO assim se pode explicar o
fato de haver ele achado literario tal assunto, de ter julgado que a
histdria dos vicios bestiais de um marinheiro negro e bogal podia ser
literariamente interessante (MAGALHAES, 1895, p. 1 apud HOWES,
2005, p. 173174).

Conforme Howes (2005), Magalhdes acreditava que Caminha tinha
escrito uma obra na qual defendesse a reabilitacdo da figura do homem negro
brasileiro como elemento nacional, evidenciando suas qualidades tanto fisicas
quanto psicolégicas. Entretanto, ao contrario disso: “E venho encontrar
unicamente um negralhdo bronco, analfabeto, completamente instintivo, e
aberrantemente vicioso.” (MAGALHAES, 1895, p. 1 apud HOWES, 2005, p. 173-
174).

Posteriormente, depois do dia 27 de novembro de 1895 no Jornal do
Comércio, José Verissimo diretor do Ginasio Nacional, constituiu ainda varias
criticas ao romance de caminha enfatizando: "Bom-crioulo é pior do que um mau
livro: € uma acdo detestavel, literatura a parte.” A sua critica foi ainda mais

moderada do que a de Magalhdes, mas igualmente avassaladora:

“Bom-crioulo é pior do que um mau livro: é uma acdo detestavel,
literatura a parte. [...] Como quer o Sr. Adolfo Caminha que seja
respeitado e estimado um homem que, sem utilidade alguma social,
passou longos dias ocupado em analisar e discutir a psicologia
improvavel de nauseantes crimes contra a natureza e tenta depois com
isso despertar em nds o arrepio da curiosidade impura e morbida?”
(VERISSIMO, 1895, p. 2 apud HOWES, 2005, p. 174).

Verissimo, expdem ainda, segundo Howes (2005), sobre a possibilidade
de aconselhar o autor a destruicdo do livro, se fosse um professor de composicéo
literaria, devido a critica popular em sempre atribuir as obras a vida pessoal do
autor. Como aconteceu em Madame Bovary de Gustave Flaubert. A critica
realizada pelo publico da época se baseava imensuravelmente em discursos

religiosos e moralistas, em que discutiam a homossexualidade como um vicio e
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um grande desvio da natureza. Consequentemente, identifica-se ainda que as
ponderagoes feitas em torno da homossexualidade eram limitadas no romance,
devido a um valor pejorativo no qual era atribuido, como se esse termo, sozinho
se autodepreciasse. Por conseguinte, mais tarde, julgava-se que Caminha teria
se arrependido e sentindo vergonha de ter escrito uma obra literaria pornografica
e obscena. (HOWES, 1895, p. 2)

Posteriormente, com o objetivo de rebater essas criticas feitas a sua obra,
Caminha publicou um artigo nomeando-o de “Um livro condenado” em A Nova
Revista, periddico literario criado por ele, em edi¢édo de fevereiro de 1896. Nessa
ocasido, Caminha escreve no artigo uma argumentacdo em discordancia a
Magalhdes e Verissimo, fundamentando-se em exemplares como (Madame
Bovary) de Flaubert, Eca de Queiroz (O crime do Padre Amaro), Zola (os vinte
volumes que compdem a saga dos Rougon-Macquart), Huysmans, (Labas) e
Maussapant, (Bel-Ami). Caminha afirma ainda sobre estes autores que: “Enfim,
todos os grandes escritores, todos os grandes artistas da palavra, rebelaram a
moral, chafurdaram na crapula, tornaram-se despreziveis e indignos da
consideragao publica” (CAMINHA, 1896 apud BEZERRA, 2009, p. 446).

Caminha escreveu ainda que a obra ficcional Bom-crioulo nada mais é do
gue um caso de inversao sexual que foi estudado pelo psiquiatra aleméo Krafft-
Ebing e Moll, em Tardieu, e nos livros de medicina legal. O autor da obra
romancista rebateu ainda que as criticas que insinuava que a sua obra estaria
relacionada com suas experiéncias pessoais nada mais € que que um tremendo
devaneio e replicou: "A julgar como certos imbecis, - que 0s personagens de um
romance devem refletir o carater do autor do romance, Flaubert, Zola e Eca de
Queiroz praticaram incestos e adultérios monstruosos" (CAMINHA, 1986, pg.
40). E em relacdo a declaracdo de Magalhdes sobre o tema literario da
homossexualidade ser um viés integralmente novo para se falar ao respeito,
Caminha relembra que Ferreira Leal foi um dos primeiros a abordar essa
tematica no romancete Um Homem Gasto e mais tarde o escritor portugués Abel
Botelho em O Baréo de Lavos.

Caminha destacou, contudo, a necessidade e seriedade dos estudos em
torno a homossexualidade, ridicularizando ainda Magalhdes por suas

preferéncias de cenas de alcova e de bordel (CAMINHA, 1896). A obra bom-
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crioulo € um romance literario de suma importancia para a literatura brasileira, o
seu autor utilizou-se de antecedentes literarios e cientificos e baseando-se o seu
trabalho a legitimidade em relacdo as obras dos meédicos contemporaneos
especializados em homossexualidade. A obra naturalista de Caminha causou
um grande alvoro¢co na época e continua até os dias de hoje a intrigar seus
leitores com sua tematica analitica sobre género, sexualidade, raca e
nacionalismo. bom-crioulo estrelado em 1895 para o escandalo da sociedade
moralista da época, ele continua, de alguma maneira, sendo uma obra naturalista
perturbante e intrigante.

As criticas a bom-crioulo atravessariam o século XX, de acordo com
Trevisan (2010), A obra de Caminha foi, durante decénios, censurada e banida
em bibliotecas e escolas publicas. Conforme Trevisan aponta (2010), a partir de
Azevedo (1999), dentro da corporacdo da Marinha, muitos oficiais leram a obra
bom-crioulo e ficaram furiosos, pois 0s personagens principais compunham a
Armada brasileira — motivos pelos quais Caminha recebeu muitas criticas
também, sendo baseadas na vida pessoal do autor com relagdo a obra, em
virtude que o autor de bom-crioulo serviu a Marinha brasileira em 1881 a 1888.
Houve ainda o pedido da Marinha brasileira para que fosse vetada a reedi¢do de
bom-crioulo, “apreendida [...] sob alegagdo de que se tratava de um livro
comunista.” (AZEVEDO, 1999 apud TREVISAN, 2011, p. 255).

Dessa forma, de acordo com Trevisan (2011) Bom-Crioulo foi um romance
extremamente criticado por outros criticos até que, na década de 1980, sucedeu-
se novas reedicdes e traducdes em varios paises da obra, que de maneira
satisfatorias foram bem recebidas pelo publico. Todavia, é imensuravel destacar
o comentario de um tradutor da edicdo americana, que classificou bom-crioulo
como “uma das obras mais peculiares na ficgdo do século XIX” (LACEY 1982
apud TREVISAN, 2011, p. 255 — traducao do autor)

A obra bom-crioulo é um marco importantissimo para a literatura
brasileira, pois ela explora tematicas indispensaveis como raca, sexualidade e
nacionalismo. Logo, a obra escandaliza e entra em contradicdo com os valores
da época. O romance é uma obra fundamental e significativa para fazer a
representatividade a homossexualidade abertamente em um contexto religioso,

conservador e moralista, o qual levou Trevisan a afirmar que “ali onde a ficcéo
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se deixa expandir, Caminha coloca-se a quildmetros luz a frente do seu tempo ”
(TREVISAN, 2011, p. 254). Logo, Bom-crioulo trata-se de uma obra precursora,
na literatura brasileira, de obras que tratam a sexualidade e homossexualidade

de maneira mais explicita e objetiva.

Consideragdes Finais

Em suma, como foi discorrido nesse artigo, no século XIX duas tendéncias
literarias predominaram o campo literato, o Realismo, que imitava a realidade, e
o Naturalismo, que considerava a vida do homem resultado de fatores externos.
E em meio a este contexto que se busca analisar de forma minuciosa tematicas
da homossexualidade e relagBes étnico-racial que estdo anos-luz a frente de
uma sociedade conservadora daquela época.

Com base na andlise do personagem Amaro pode-se constatar as
atitudes preconceituosas e encravadas em uma época na qual a abolicdo da
escravatura ainda néo teria sido reconhecida e validada, assim como ainda no
século XXI fazendo uma reflexado da atualidade, pode-se deparar com diversas
situacOes de preconceito, mesmo apOs a abolicdo escravizacdo. Caminha,
busca provoca no leitor uma reflex@o critica e analista de forma clara e coesa,
almejando uma tomada de consciéncia do corpo social em relacdo aos
problemas raciais da sociedade brasileira.

O autor de O Bom-Crioulo permitiu-se conceber uma obra completamente
original, destacando tematicas que para aquelas épocas ainda eram um grande
tabu, e a vista disso, viu o interesse do publico render uma grande repercussao.
Por este motivo, viu-se também alastrasse uma enorme perseguicao de criticas
e debates em torno da sua obra. Da soma de inUmeras criticas repercutidas,
obtivemos uma obra naturalista original e prolifera, transformada pelos novos
paradigmas que foram se desenvolvendo ao longo de mais de cem anos e,
melhor falando: ainda aberta para novas interpretacoes e polémicas a serem
concebidas pelas novas geracdes que nos sucederao.

Dessa maneira, é inegavel a centralidade da tematica sexual na obra, a
mesma apenas reforca alguns esteredtipos ja tracados pela sociedade daquela
época como a expressdo clara de posi¢cdes preconceituosas e homofébicas,

animalizando e patologizando o comportamento sexual dos protagonistas.
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Conclui-se ainda que a caracterizacdo dos personagens homossexuais se da
inteiramente por intermédio de uma relacdo baseada na concep¢do de
submissao e sujeicdo. Logo, a obra romancista O Bom-Crioulo é, a0 mesmo
tempo, muito importante e bastante ousada. Importante devido ao seu
surgimento como obra pioneira no romance naturalista brasileiro ao tratar temas
fundamentais de modo exclusivo — a homossexualidade — e ousada porque
Caminha toca nas feridas e nas mazelas de um corpo social bastante arcaico e
conservador, preconceituoso e pés-escravocrata. Desse modo, o autor de O
Bom-Crioulo destaca-se como um literato brasileiro bastante destemido e
audacioso por ter concebido uma obra naturalista com tematicas sociais

polémicas que eram marginalizadas naquela época.

Referéncias

BHABHA, Homi K. O local da cultura. 2. ed. Belo Horizonte: UFMG, 2013.

BOSI, Alfredo (2006). Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo:
Cultrix, 2006, 432 ed.

CAMINHA, Adolfo. O Bom Crioulo. Londrina, PR: Livraria Familia Crista, 2021.

CAMINHA, Adolfo. Judith e lagrimas de um crente: Contos. Rio de Janeiro:
Typ. da Escola de Serafim José Alves, 1887.

CAMINHA, Adolfo. Um livro condenado. A Nova Revista, Rio de Janeiro, n. 2,
pag. 40-42, fev. 1896.

COSTA, Jurandir Freire. A inocéncia e o vicio: estudos sobre o homoerotismo.
22 ed. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1992.

HOWES, R. Raca e sexualidade transgressiva em Bom-Crioulo de Adolfo
Caminha. Graphos, Revista da Pos-Graduacdo em Letras — UFPB, Joao
Pessoa, v. 7. n. 2/1, 2005. p. 171-190.

HAUSER, Arnold (1995). Histéria social da arte e da literatura. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1995, 12 ed.

LACERDA, Mauricio Caminha de. Entrevista no Jornal de Letras, n. 59, maio
1954. Republicado em LUZ.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: UFBA, 2008.

FERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos brancos. 2.ed. S&do Paulo:
Global, 2007.

MADEIRA, Carlos Eduardo Louzada. Bom crioulo: O Naturalismo enviesado
de Adolfo Caminha. Cultura, Literatura, Linguistica e Ensino: didlogos

L&KENNIS

100



interdisciplinares. Revista Eletrbnica do Instituto de Humanidades, v.20, n.46,
p.82-95, fevereiro, 2018. Disponivel em:
https://publicacoes.unigranrio.edu.br/reihm/article/view/5457. Acesso em: 1
jan. 2025.

NASCIMENTO, Cyro Roberto de Melo. Stella Manhattan de Silviano Santiago e
Onde andard Dulce Veiga? De Caio Fernando Abreu: dois romances
homotextuais brasileiros. Tese de doutorado, Natal: UFRN, 2019

OLIVA, Osmar Pereira. O Corpo Andrégino — Inscricdes do masculino em
BomCrioulo, de Adolfo Caminha. Unimontes Cientifica, Montes Claros, v. 4, n.
2, jul/dez 2002.

SANTOS, Kassandra Naelly Rodrigués. Uma leitura do Naturalismo nos
romances Germinal, de Emile Zola e O cortico, de Aluizio de Azevedo. TCC
- (graduagéo em Letras) - Universidade Federal do Pampa, Bagé, 2017.

THOME, Ricardo. Eros Proibido: as ideologias em torno da questdo
homoerdtica na literatura brasileira. Rio de Janeiro: Nova Razao Cultural, 2009.

TREVISAN, J. S. Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da
colénia a atualidade. 8a ed. Rio de Janeiro: Record, 2011.

L‘_KENNIS

101



CAPITULO 06

O INTIMISMO EM LAVOURA ARCAICA, DE
RADUAN NASSAR: UMA ANALISE DO
NARRADOR-PERSONAGEM ANDRE

Ramilson de Jesus Nascimento?

!Graduado em Letras Licenciatura pela Universidade Estadual do Maranh&o.

RESUMO:

O presente trabalho tem por objetivo analisar a presenga do intimismo no
romance contemporaneo Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar. Para isso, foi
revisada a literatura intimista da terceira geracdo do modernismo e a
identificacdo do intimismo no romance Lavoura Arcaica bem como os fluxos de
consciéncia. A focalizacdo do personagem André foi importante para saber os
principais motivos desse sofrimento. Com esse proposito, e com base em sdlida
fundamentacao teodrica, a discusséo se divide em trés momentos: no primeiro,
aborda-se a origem da literatura brasileira e os fatores que contribuiram para
gue ela se tornasse um meio de introspecc¢édo. Nesse discussao, 0s aportes
teoricos utilizados incluem Alfredo Bosi (2015), Almeida (2011), Celso Leopoldo
Pagnan (2010), Terry Eagleton (2006), entre outros; no segundo momento, a
abordagem se articula por meio do intimismo, com foco em Lavoura Arcaica;
assim, os sentimentos mais profundos do narrador-personagem foram
investigados No segundo momento, foi abordado o conceito tedrico do fluxo de
consciéncia e sua manifestacdo nos personagens. Por fim, o fluxo de
consciéncia em Lavoura Arcaica foi identificado e discutido com base na
literatura, com enfoque em tedricos como Robert Humphrey (1976), Alfredo
Leme Coelho de Carvalho (1981), entre outros. No terceiro momento, é
realizado um estudo tendo como foco o personagem e narrador André como
centro na sua paixao, sofrimentos e na transgressdo perversa. Assim, a
pesquisa caracteriza-se como bibliografica, de cunho qualitativo. Nesse viés,
foi possivel compreender o intimismo e os fluxos de consciéncia na obra
romanesca por meio do estudo do narrador-personagem André e de seu
sofrimento.

Palavras-chave: Intimismo; Lavoura Arcaica; Literatura Brasileira; Fluxo da
Consciéncia.
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Introducéo

O romance Lavoura Arcaica foi o primeiro livro publicado de autoria de
Raduan Nassar em 1975, escritor natural da cidade de Pindorama, interior do
estado de Sao Paulo. O autor quando adolescente transfere-se para Sao Paulo
em decorréncia dos estudos. Em 2016 recebeu o prémio Camdes, principal
honraria literria de lingua portuguesa. O primeiro romance Lavoura Arcaica é
dividido em duas partes: A partida e o Retorno. A familia de imigrantes libaneses
e de costumes mediterraneos, morava em uma fazenda familiar, com o ndcleo
central o pai lohana, a mae e os irmaos: Pedro, Lula, Zuleika, Huda, Rosa, Ana
e André.

A narrativa inicia com o Irmao Pedro dentro da penséo onde estava André
em um casario antigo apos sair escondido da fazenda. Em A partida, a narrativa
constrdi a histéria do protagonista André desde a sua infancia até o0 momento
em que ja dava sinais ndo tdo claros a familia de que fugiria. No segundo
momento em O retorno, André é aceito novamente com grande entusiasmo e
tenta viver o amor consentido pela familia, entretanto, termina na tragédia
familiar em que o pai lohana assassina a filha Ana.

A literatura brasileira contemporanea € heterogénea e de dificil definic&o.
Ainda assim, algumas tendéncias sdo claras em seu interior. Entretanto, na
historiografia alguns criticos afirmam que surgiu apés o fim da corrente
modernista, 0 que veio a ser produzido na segunda metade do século XX, a
partir de 1970, é considerado contemporaneo. Essas obras em conjunto
majoritario se mantém presas ao ambiente e carregam 0S assuntos mais
tradicionais da narrativa no pais, isto €, assuntos da esfera privada, envolvendo
personagens de classe média, brancas e geralmente eruditas. Os ambientes
das classes mais pobres como, por exemplo, as periferias e os locais ligados a
marginalidade, ganharam impulso por causa da visibilidade que o cinema
nacional tem dado a essas questdes (Dalcastagné, 2007).

A literatura brasileira contemporanea ainda estd em construcao, passado
a ultima geracdo modernista denominada de 45, tem-se hoje 0 que 0s criticos
nomeiam de literatura contemporanea. Segundo Kavinski e Fumaneri (2014,

p.258), "uma das tarefas mais dificeis em uma historia da literatura é abordar a

L&KENNIS

103



producao literaria contemporanea. A razdo de tal dificuldade é evidente: a
proximidade histérica ndo permite uma visdo de conjunto mais consistente e
sistemética". O escritor paulista Raduan Nassar (1935) faz parte desses
escritores que cronologicamente convencionou classificar dentro dos grupos de
escritores pertencentes a esse movimento literario nacional.

Dessa forma, a presente pesquisa buscou responder 0 seguinte
guestionamento: Como acontece o intimismo em Lavoura Arcaica de Raduan
Nassar, com base no siléncio e na incompreensao, nos conflitos e nas
transgressdes? Além disso, acreditou-se ter respondido a seguinte questao:
como o personagem André desenvolve o intimismo em Lavoura Arcaica de
Raduan Nassar? Dessa forma para responder essas perguntas, a presente
pesquisas, esta pautada teoricamente em Bosi (2015), Eagleton (2006), Silva
(2017), Nickel (2012), Humphrey (1976), Carvalho (1981), Bataille (1987) entre
outros para tentar chegar a uma resposta.

Dessa forma, a pesquisa caracteriza como bibliografica, de cunho
gualitativo, assim adotou-se na pesquisa a perspectiva tedrica, uma vez que 0s
criticos literarios e pesquisadores tém tratado sobre a problematica, tendo como
objetivo geral analisar a presenga do intimismo no romance contemporaneo
Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, destacando o papel da subjetividade na
construcdo do personagem André. E como objetivos especificos, a presente
pesquisa se propOs revisar a prosa intimista do modernismo das geracfes
anteriores ao romance Lavoura Arcaica; além de identificar o intimismo na obra
Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar, assim como os fluxos de consciéncia na
narrativa e, por ultimo, focalizar o personagem André como ponto de partida

para inferir sobre a introspec¢ao contida no romance.
O intimismo na geracéao de 45

Os estudiosos da critica literaria nacional assinalou de Modernismo o que
teve por condi¢cdo um evento, isto €, por algo publico, com data e que foi ruidoso,
em que ficou como ponto de viragem e ofuscou o juizo da inteligéncia brasileira,
trata-se pois da Semana de Arte Moderna, empreendida no més fevereiro no

ano de 1922, no municipio de S&o Paulo. Os criadores dessa semana tinham
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com eles ideias estéticas genuinas em contraste com as Ultimas tendéncias na
literatura, ja findas, Simbolismo e Parnasianismo. (Bosi, 2015). Essas correntes
gue estavam em agonia e com seus ideais da arte considerados ultrapassados,
teve na semana de arte moderna, o marco do fim. (Bosi, 2015).

Apoés esse divisor de aguas, o termo Modernismo emprega-se para
classificar a atividade literaria produzida apds o Simbolismo e o Parnasianismo.
Mas nao se pode esquecer do surgimento, que foi com o pré-Modernismo, em
gue ao contrario das escolas literarias consideradas no fim, mostrava o
desvelamento da realidade social e cultural do pais.

Em Histéria Concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi (2015) diz que:

Creio que se pode chamar pré-modernista (no sentido forte de
premonicdo dos temas vivos em 22) tudo o que, nas primeiras
décadas do século, problematiza a nossa realidade social e cultural.
O grosso da literatura anterior a “Semana” foi, como é sabido, pouco
inovador. As obras, pontiihadas pela critica de “neos”
neoparnasianas, neossimbolistas, neorromanticas — traiam o marcar
passo da cultura brasileira em pleno século da revolucao industrial.
(Bosi, 2015, p. 250).

A literatura brasileira passava a se ocupar daquilo que antes era deixado
sem ser uma das matérias primas das escolas anteriores. Na primeira fase do
modernismo, a fase ou geracdo heroica tem como principais caracteristicas, o
nacionalismo critico e irbnico; valorizagdo da cultura popular e regional; uso de
versos livres e linguagem coloquial e experimentacédo formal e tematica. Bosi
diz que (2015, p. 277), “Vista sob esse angulo, a “fase heroica” do Modernismo
foi especialmente rica de aventuras experimentais tanto no terreno poético como
no da ficgdo.” Em Historia Concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi (2015)

saliente que:

Entre 1930 e 1945/50, grosso modo, o panorama literario apresentava,
em primeiro plano, a ficcdo regionalista, 0 ensaismo social e o
aprofundamento da lirica moderna no seu ritmo oscilante entre o
fechamento e a abertura do eu a sociedade e & natureza [...] (Bosi,
2015, p.312).

Nesse panorama, a prosa e a poesia primordialmente tinham suas
particularidades como: a ficcdo regional, nacionalismo, valorizagdo da cultura
brasileira e a tematica cotidiana como a linguagem coloquial. Na prosa, a ficgéo

urbana e regionalistas foram os maiores destaques, como afirma Alfredo Bosi

(2015).
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Durante o século XX, a sociedade do Brasil passava por profundas
mudancas politicas dentro e fora do pais como, por exemplo, a queda da
ditadura de Getulio Vargas e o fim do estado novo, fundacdo de partidos
politicos e a redemocratizacdo com eleicOes diretas. Nesse periodo também
aconteceu o fim da segunda guerra mundial. E na sombra desse contexto, em
1945, que surge a 32ultima fase do modernismo do modernismo.

Em Manual compacto de literatura brasileira, Celso Leopoldo Pagnan
(2010) diz que:

[...]Jos autores dessa fase abordaram os aspectos sociopoliticos
decorrentes de uma nova ordem, mas a énfase recaiu sobre a questao
estética, sobre a discussdo em torno do ato de criar. Por esse motivo,
a metalinguagem, isto é, a discussdo em torno da linguagem literaria,
sera o tom dominante dos textos desse momento. Outro ponto
significativo é o retorno a preocupacéo com a forma e com o rigor do
texto poético [...] Apesar das diferencas, o que torna esse momento
pertencente ao modernismo de modo mais amplo é a expressao
literaria pautada pela liberdade criativa, um dos montes do século 20.
(Pagnan, 2010, p.323).

Essa geracéo ficou conhecida como Geracao de 45, em referéncia ao
ano em gue comegou, nesse momento em que 0 pais vivenciava aspectos
sociopoliticos que de alguma forma mexiam com a sociedade. Houve em um
momento, como afirma Pagnan (2010), a abordagem desses problemas sociais
naterceira geragdo, contudo o foco ja era a questao estética, ou melhor dizendo,
como a composigao dessa ficcdo era feita. Essa liberdade criativa era um dos
elo entre os literatos dessa geracdo mesmo que houvesse suas
particularidades.

A prosa dessa terceira geracdo é uma das producdes mais férteis e acaba
por destacarse a ficcdo urbana, regionalista e intimista. Alfredo Bosi (2015) em
Historia concisa da literatura brasileira destaca o surgimento do romance
intimista, que expde a interioridade e a subjetividade dos personagens, o0 que
veio notabilizar-se ao longo do tempo, mesmo que lentamente.

Afirmando-se lenta, mas seguramente, vinha o romance introspectivo,
raro em nossas letras desde Machado e Raul Pompeia (Otavio de
Faria, Lacio Cardoso, Cornélio Pena, José Geraldo Vieira, Cyro dos
Anjos...): todos, hoje, “classicos” da literatura contemporanea, tanto é
verdade que ja conhecem discipulos e epigonos. (Bosi, 2015, p.312).

E mesmo que Machado de Assis e Raul pompeia sejam,

respectivamente, considerados filiados ao Realismo e com tendéncias

L‘_KENNIS

106



romanticas e naturalistas, nessa época, ja se ocupavam dessa interioridade dos
personagens dentro de sua ficcdo. O surgimento desse tipo de romance que
foca na andlise profundeza dos sentimentos e dos pensamentos dos
personagens, pode ser uma oposi¢cao as narrativas externas e objetivas. Obras
nesse estilo, como dito acima, sdo consideradas pioneiras na literatura
brasileira.

Autores como, a titulo de exemplo, Lucio Cardoso, com seu estilo
existencial e psicoldgico, Cornélio Pena, com narrativas intimistas, continuaram
esse habito no século XX. Como disse anteriormente Alfredo Bosi (2015), esses
escritores sao considerados tradicionais modernos, influenciando geracdes
posteriores de escritores. O foco da introspec¢cao romanesca, cabe ficar atento,
segundo Almeida (2011, p. 21-22), “[...] o conceito de intimismo apresentase de
forma distinta de acordo com diferentes autores, torna-se necessario esclarecé-
lo.” Alfredo Bosi (2006, p.41) fala em “introspec¢ao romanesca” [...]". Adapta-se

conforme a profundidade das zonas que se busca explorar.

Alguns autores usam o sonho e o ficticio em contrapartida as memoarias
do nascimento ou estados da alma dos individuos, também, pode ser matéria-

prima para essa introspecc¢éo romanesca. Alfredo Bosi (2015) saliente que:

Nem sempre a introspeccdo romanesca mergulha nas zonas do sonho
e do irreal. Pode deter-se na memdria da infancia ou fixar-se em
estados de alma recorrentes no individuo, sem que 0O processo
implique necessariamente em transfiguragdo. A literatura visionaria
contrapds Jung a literatura psicologica, inclinada a minuciosa
marcacdo da consciéncia, atenta ao verossimil e proxima dos modelos
ja classicos, de realismo interior (Tchécov, Machado de Assis,
Katherine Mansfield...). Os quais, por sua vez, ao insistirem na
descricdo das faixas crepusculares da alma humana, abririam
caminho para a conversao do realismo no suprarrealismo. (Bosi, 2015,
p.334).

Essa introspeccdo ndo pode sempre ocupar-se dessa transfiguracéo, a
literatura pode usar crises existenciais, fatores internos, ou experiéncias
externas, como traumas e crises existenciais. Nesse sentido, podem serem
propensas a marcar a consciéncia e o verossimil e ndo distante daquilo que
Machado de Assis usou em personagens dos seus romances.

Em Histéria Concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi (2015)

evidencia a leva de romancistas e contistas que demonstram uma afirmacéo da
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Firmando-se nas décadas de 40 e 50, temos um grupo vario de
romancistas e contistas que atestam, em conjunto, a maturidade
literaria a que chegou nossa prosa de tendéncias introspectivas. (Bosi,
2015, p.335).

Esses escritores tiveram uma produc¢ao robusta e abordaram as cenas e
estados do espirito da adolescéncia e infancia e lograram seus melhores efeitos.
Além de abordarem com notavel acuidade a percepcdo dos mais leves matizes
da afetividade. Também usaram a experiéncia cortante de neorrealismo
psicolégico junto do drama individual e saida militante e o frio desespero

existencial.

O homem e 0s seus sentimentos

As agitacbes do mundo como, por exemplo, guerras, crises econémicas
e revolugdes, ndo afetam apenas o mundo de fora, as pessoas que vivem esses
momentos sentem também isso de forma muito pessoal, psicologica e
emocional. Isto é, ndo apenas uma bagunca de ordem social, contudo, uma
crise nas relacdes entre as pessoas e na propria identidade individual. Os
sentimentos como, medo, aflicbes ou pressentimento de viver combalido por
dentro é apenas de um momento Unico de um periodo da historia em especifico.
Estas emoc0es ja existiam antes e continuaram ao longo das historias.

Em Teoria da Literatura, Terry Eagleton (2006) comenta que:

O que tem dominado a histéria humana até agora € a necessidade de
trabalhar, e para Freud, essa dura necessidade significa que
precisamos reprimir algumas de nossas tendéncias ao prazer e a
satisfacdo. Todo ser humano precisa sofrer represséo daquilo que
Freud chamou de "principio do prazer", em favor do "principio da
realidade"; para alguns de nds, porém, e possivelmente para
sociedades inteiras, a repressdo pode se tornar excessiva e nos
transformar em doentes. (Eagleton, 2006, p.228).

Em Lavoura Arcaica de Raduan Nassar, o trabalho da familia € por muitas
vezes incentivado e até visto como uma grande virtude. A unido, bondade e a
solidariedade com gque uns com 0s outros deveriam usar € por muitas vezes
guando a familia esta reunida, alvo de sermé&o do pai e do irmao Pedro quando
se encontram. O ambiente familiar fechado na fazenda onde os sentimentos
devem ser proibidos parece coadunar-se com o que Terry Eagleton comenta no

capitulo Psicanalise, em Teoria da Literatura: Uma introducdo. Esses
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sentimentos reprimidos entre eles a paixdo é o que o irmdo Pedro alerta na

pensdo para se tornarem vigilantes e desenvolver o autodominio.

[...] ndo escondendo nossos olhos ao irmdo que necessitasse deles,
participando do trabalho da familia, trazendo os frutos para casa,
ajudado a prover a mesa comum, e que dentro da austeridade do
nosso modo de vida comum haveria lugar para muitas alegrias, a
comegar pelo cumprimento das tarefas que nos fossem atribuidas,
pois se condenava a um fardo terrivel aquele que se subtraisse as
exigéncias sagrados do dever; ele falou ainda dos anseios isolados de
cada um em casa, mas que era preciso refrear os maus impulsos,
moderar prudentemente os bons, ndo perder de vista o equilibrio,
cultivando o autodominio, precavendo-se contra 0 egoismo e as
paixdes perigosas que acompanham, procurando encontrar solugfes
para nossos problemas individuais sem criar problemas mais graves
para os que eram de nossa estima [...] (Nassar, 1989, p.21-22).

Esses conflitos se manifestam no dialogo entre André e Pedro. Nessa
conversa o0 que destaca-se é o pedido para o irmdo tentar conter um dos
principais sentimentos, a paixdo, que ele precisa lutar contra, além disso, o
irmao chama de sentimento perigoso. Mais adiante, um pedido para ter cuidado
com 0s maus impulsos e usar 0s bons com cuidado, mas acima de tudo € pedido
moderacao, isso no ambiente em que os irmaos ajudavam manter a fazenda e
a producéao dos frutos.

Nessa perspectiva, Terry Eagleton diz que pela exigéncia do trabalho é
necessario amordacar algumas tendéncias ao regozijo e ao contentamento, ou
seja, 0 homem por natureza é reprimido. Fazendo uma comparacéo em paralelo
entre essa afirmacéo e a situacao vivenciada na fazenda em que vivia André e
sua familia, encontram-se resquicios fortes dessa censura imposta pelo pai e
pelo irmé&o Pedro nos sentimentos e nos prazeres da familia.

Coelho comenta que (2010, p.2) “naquele ambiente cerrado, é central a
dimensdo do impulso sexual ligado a liberdade individual’. Entretanto, os
impulsos assim como os sentimentos ligados a essa emancipacao individual
eram contrarios contra aquilo que era propagado. No capitulo IX na mesa onde
todos sentam para comer e ouvir os sermdes do pai, ele busca exigir dos filhos
uma moral que desvalorize os sentimentos vivos e imediatos, como a paixao,

em favor de uma vida pautada pela disciplina e pelo dever.

[...] O mundo das paixdes € o mundo do desequilibrios, é contra ele
gue devemos esticar o arame das nossas cercas, e com as farpas de
tantas afiadas tecer um crivo estreito, e sobre este crivo emaranhar
um sebe viva, cerrada e pujante, que divida e proteja a luz calma e
clara da nossa casa, que cubra a esconda dos nossos olhos as trevas
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gue ardem do outro lado; e nenhum entre nés h& de transgredir esta
divisa, nenhum entre nds ha de estender sobre ela sequer a vista [...]
€ através do recolhimento que escapamos ao perigo das paixdes, mas
ninguém no seu entendimento ha de achar que devamos sempre
cruzar os bragos, pois em terras ociosas € que viceja a erva: ninguém
em nossa casa ha de cruzar os bragos quando existe a terra para
lavrar[...](Nassar, 1989, p.54-56).

Essa paixao é colocada pelo pai como algo a ser evitado ja que nos seus
sermbes pede contencdo e vigilancia. Os sentimentos parecem ser um dos
grandes inimigos da unido familiar na fazenda, diante disso, a psicanalise,
trabalhada por Terry Eagleton em Teoria da literatura, diz que em determinadas
situacdes em que h&d uma renuncia do prazer imediato na esperanca de uma
recompensa maior no futuro. Assim o ser humano pode tolerar algumas
proibicbes dos desejos mesmo quando ele analisa se pode valer a pena.
Entretanto, quando essa recompensa por alguma razao nao vem e nao tem seu
pagamento pode-se desenvolver uma enfermidade psicolégica. Como
consequéncia a neurose causada por conflitos da zona inconsciente da mente
humana que nédo foram tratados.

Devido, principalmente as ideias psicanaliticas de Freud, que ousou
radicalmente analisar sonhos, fantasias, lados “obscuros” do ser humano, as
prosas intimistas passaram a se manifestar a partir do século XX. Na literatura,
emocdes um tanto quanto introspectivas sdo atribuidas aos personagens, de
forma que experiéncias psicolégicas, amorosas e emotivas venham a flor da
pele. Nesse sentido, o marco foram os postulados de Freud, ja que os aspectos
do inconsciente foram primordiais no seu estudo, além de desvelar os lados que
antes ndo eram dados tanta atencdo. Por isso, o século XX foi o0 marco para a
ficcdo que se utiliza dos pensamentos mais internos dos personagens na sua
construcdo (Foerste; Goldmeyer, 2021).

A resposta para o mundo em sucessivas crises e mudanc¢as como, a titulo
de exemplo, a industrializacdo que alterou as relacbes do homem com o
trabalho, a urbanizacdo, com o acelerado niumero de pessoas nas cidades e
sem os direitos basicos, essa populacdo campesina, que praticava agricultura
de subsisténcia, deu por vez o urbano ao moderno, com a possibilidade de

enxergar o mundo ao seu redor. Mudancas aceleradas na perspectiva
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econbmica, social e politica, inclusive da angustia da burguesia que ascendia.
Isso tudo aliado as crises econ6micas nas décadas de 1920 a 1950.

Os problemas sociais também foram um dos fatores que causaram
rebulicos nessa modernidade como, por exemplo, o crescimento demogréfico,
em virtude do éxodo rural e, consequentemente, o grande fluxo nas cidades e o
aumento da miséria, eventos que foram registrados pelos escritores desse
momento. Esses fatores foram algumas das principais motivacdes para que 0s
escritores buscassem uma escrita mais reflexiva e pessoal. Entretanto, a
trajetéria do intimismo, ndo fica limitada a uma comum descricdo dos
sentimentos mais profundos dos personagens de uma ficcdo, vai para além
disso.

A década de 40 ficou marcada por acontecer a reformulacdo desse
panorama romanesco brasileiro. A génese literaria reestruturou a exibicdo dos
conflitos dos individuos modernos. Candido (2008 apud SILVA, 2017, p.15),
identifica uma variagéo entre 0os novos autores a partir do decénio de 40 e os
romancistas ideolégicos de 30, isto é, constitui-se uma diferenciacdo na
focalizacdo da narrativa entre a preocupacao politico-social e a preocupacao
estética. As novas obras literarias empreenderam linguisticamente rumo a

subjetividade.

Nessa renovacdo estética, as narrativas passam a relacionar-se de
maneira intrinseca com o engajamento social., pois sua organizacao
narrativa realiza uma investida na subjetivacdo do romance. [...] Da&-
se, assim, uma transicao da abordagem literaria do homem moderno,
concentrando-se da perspectiva da existéncia no mundo para a
existéncia em si mesmo. (Silva, 2017, p.16).

Ocorre, nesse contexto, como constata Bosi (2017. p.318) “um plano
ficcional que configura a ciséo homem/mundo em termos de retorno a esfera do
sujeito”. Concerne a visdo do drama humano, com ponto de partida nos conflitos
interiores e da constituicdo do espirito existencial. Essa mudanca de foco € o
gue interessa a essa literatura do mundo. A matéria subjetiva cravejada nesses

personagens sao revelacfes maximas nas classificacdes da narrativa.

Os contetddos da consciéncia nos seus varios momentos de
memorias, fantasias ou reflexdo, esbatem-se os contornos do
ambiente, que passam a atmosfera; e deslocamse o eixo da trama do
tempo “objetivo” ou cronoldgico para a duragdo psiquica do sujeito.
(Bosi, 2017, 393).
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Esses personagens sdo a mostra da matéria e vivem nesse mundo do
deslocamento do tempo objetivo. Esse processo tem como resultado uma
experiéncia do tempo que € vivida de forma subjetiva, ndo reto e muitas vezes
nao se situa em determinado tempo, como expde em exame de memoria,
devaneio ou sonho. Dessa forma, a linguagem do romance trabalhada de forma
acida para a exteriorizacéo do individuo no mundo, isto é, no elo meio/sujeito,
agora permite o tom psicoldgico e o entendimento do intimo em si. Consoante
Melo (2005, p.17) diz que:

O intimismo esta presente no romance contemporaneo, e suas vagas
definicdes vao ao encontro do desconcerto proveniente do mundo em
crise. O ser, ndo encontrando respostas a sua volta, busca-se dentro
de si, representando assim a linguagem do siléncio. Os didlogos entre
personagens tornam-se secundarios, e, quando aparecem, sao
perseguidos pela incompreenséo, o que as leva a mutilagéo. A crise
da palavra conduz o ser humano ao siléncio, ao refligio, por meio da
soliddo. Dessa forma, hd um abismo entre 0 que as personagens
aparentam ser - a sua casca - e 0 que elas realmente sdo - a sua
esséncia. (Melo, 2005, p.17).

Desse modo, Cimara Valim de Melo (2005) mostra como o intimismo
contemporaneo esta presente nas obras romanescas. Com destaque em que
ocorre a manifestacdo em um momento de crise social e existencial. A
pesquisadora observa que, perante a falta de solu¢des externas, o homem volta
para si na tentativa de desvendar suas proprias emocgdes e pensamentos. Este
mudar de posicdo € chamado de acao introspectiva e é descrito como a
‘linguagem do siléncio", em que essas palavras sdo escassas para viabilizar

essas complexidades proprias do ser.

O erotismo, interdito e a transgressédo do narrador-personagem André

O erotismo € intrinseco a vida do homem e algo do seu interior. Bataille
diz que (1987, p.20) “[...JNisso nos enganamos porque ele procura
constantemente fora um objeto de desejo. Mas este objeto responde a
interioridade do desejo. A escolha de um objeto depende sempre dos gostos
pessoais do individuo[...]” A natureza profunda do desejo humano, em especial
de André, personagem de Lavoura Arcaica, sugere que, externamente, 0
homem pode até buscar um objeto de desejo, todavia, na verdade, ao buscar

do lado de fora, esse objeto tem ligacdo com a sua esséncia mais profunda.
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Conforme Bataille (1987), as preferéncias para um objeto de desejo, em
destague Ana, irma de André, ndo pode ser considerado aleatério, contudo esta
visceralmente ligado as preferéncias particulares, a suas tendéncias e a sua
histéria de vida. Assim, quando essa paixao € voltada para uma mulher que
seria unanimidade e escolhida por todos, é dada importancia a algo que nao
consegue ser manifesto por palavras, nem por suas qualidades. Nesse sentido,
Ana toca o intimo de André e desperta essa conexdao, tanto que, por ele, os dois
se casariam. Desse modo, Bataille (1987) evidencia que:

O erotismo, eu o disse, é aos meus olhos o desequilibrio em que o
proprio ser se pde conscientemente em questao. Em certo sentido, o
ser se perde objetivamente, mas nesse momento o individuo
identifica-se com o objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer
gue, no erotismo, EU me perco. Nao é, sem dlvida, uma situacao
privilegiada. Mas a perda voluntaria implicada no erotismo é flagrante.
(Bataille, 1987, p.21).

Nesse sentido, o erotismo é considerado um estado de desequilibrio em
gue o préprio homem coloca-se intencionalmente em perigo, de modo que
mergulha na experiéncia que desafia sua identidade fixa. Nesse contexto, ocorre
uma perda objetiva de si (ndo vai ser o que era) mas, paradoxalmente, ele se
descobre com essa perda, e com esse momento de ruptura. Entdo no erotismo
0 “eu” se perde, ndo como acidente mais como um ato intencional. Ndo sendo
uma condicao de vitoria ou sublime, todavia, uma entrega extrema, nas quais a
autodestruicdo voluntaria se torna evidente. Partindo para a obra nassariana
temos a caracteriza¢ao do erotismo.

Segundo Santos (2014):

A composicao estética da trama nassariana revela com veeméncia a
forca dos antagonismos profano/sagrado, interdicdo/desejo. A eficacia
poética das palavras jorradas de André, o filho que se assemelha a
um trem sem direcéo, rompendo os limites da ordem paterna, reside
na relacédo estreita que pai e filho mantém com a vida e a morte, que
caracterizam a experiéncia do erotismo [...] (Santos, 2014, p.35)

Essa ligacdo entre André e seu Pai € também um elemento central na
vivéncia do erotismo, pois ele agrega diversos conceitos, exemplificando a
violéncia, animalidade, perda de si, prazer e dor. Partindo desse principio, o
erotismo nos animais colocam a sexualidade para a reproducdo que também é

comum nos homens. Entretanto, s6 o homem usa ela para o erotismo. Como ja

indicava Bataille (1987, p. 20):
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O erotismo do homem difere da sexualidade animal justamente no
ponto em que ele pde a vida interior em questdo. O erotismo é na
consciéncia do homem aquilo que pbe nele o ser em questdo. A
propria sexualidade animal introduz um desequilibrio e este
desequilibrio ameaca a vida, mas o animal nao o sabe. Nele nada se
abre que se assemelhe com uma questao. (Bataille, 1987, p. 20).

Outra grande diferenca, conforme Bataille (1987), seria que 0s animais
n&o sabem da finitude da vida. E nessa alternancia dos interditos que acontece
o distanciamento do animal. Sendo que ele escapa dessa brincadeira excessiva
da reproducdo e da morte, em contrapartida, o animal é submisso sem
impedimento. Santos diz que (2014, p.36), “[...] Dessa forma, é da sexualidade
interditada que nasce o erotismo. Entretanto, € no movimento segundo, o da
transgressao (também presente no erotismo), que o homem se conecta mais
uma vez ao animal [...]". A partir esses dois conceitos chaves e simultaneos se
faz corrente no erotismo: transgressao e interdito.

O interdito € uma proibicao necessaria para o carater da experiéncia do
individuo e para as condi¢cdes do erotismo. Dessa forma, o género humano usa
as restrices para impor limites — tendo como exemplo os interditos — que
operam as condutas e os desejos. Mas, ndo séo apenas fora individuos, porém
revelam uma exigéncia em que é preciso instituir divisbes nas condutas dos
sujeitos. Intimamente ligado ao interdito, logo, surge a transgresséao que € a
violagdo daquilo que é considerado padrdo ou mandamento. Assim, a
mobilidade da transgressao é constante, por ventura, quando se descumpre,
retoma o interdito, quando este sobrevém outra vez em nova violagdo. Conforme
Bataille (1987, p.42), “Nao existe interdito que ndo possa ser transgredido.
Frequentemente a transgressdo € admitida, frequentemente mesmo ela é
prescrita”. Seguindo essa logica, quanto mais elevado for esse interdito, mas
essas transgressoes se tornam possiveis.

Assim, na obra de Nassar, o desejo de André por Ana, sua irma, o
personagem experimenta diversos sentimentos como a decepcgéo, aflicdo e o
prazer. Conforme Santos (2014, p.40) “[...] esse desejo é a transgressao intensa
gue consome os alicerces ja nao tao firmes da familia”:

Era Ana, era Ana, Pedro, era Ana a minha fome’, explodi de repente
num momento alto, expelindo num sé jato violento meu carnegéo
maduro e pestilento, ‘era Ana a minha enfermidade, ela a minha
loucura, ela o meu respiro, a minha lamina, meu arrepio, meu sopro,
0 assédio impertinente dos meus testiculos’ gritei de boca
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escancarada, expondo a textura da minha lingua exuberante (Nassar,
1989, p. 107).

Nesse trecho, André revela ao irméo Pedro, suas intencdes atraves da
fala visceral e cadtica. Isso demonstra uma experiéncia fisica e emocional que
perpassa o comum. Desse modo, André transgride sua identidade individual,
pois nessa experiéncia do excesso acontece a perda do eu. Ele claramente
revela seus desejos antes ocultos em relacéo a irma. André € instigado por uma
atracdo que passa os limites do entendimento comum. Ele quer dispor e usala,
o desejo pela irma é ardente. No livro estd no momento em que encontra o irmao
e nas suas reminiscéncias.

[...] e ndo tardava Ana, impaciente impetuosa, o corpo de campbnia, a
flor vermelha feito coalho de sangue prendendo de lado os cabelos
negros e soltos, essa minha irmd que, como eu, mais que qualquer
outro, trazia a peste no corpo, ela varava entéo o circulo que dangava
e logo eu podia adivinhar seus passos precisos de cigana se
deslocando no meio da roda, desenvolvendo com destreza gestos
curvos entre as frutas, e as flores dos cestos, s6 tocando a terra na
ponta dos pés descalcos [...] (Nassar, 1989, p. 29).

E latente em André esse impeto pela irm3, pois ele a encara como um
objeto de desejo. Na familia ele sempre via algo diferente nela e de todas era a
gue mais chamava sua atencao. Ele tem que lutar contra esse desejo reprimido
dia apos dia na fazenda. Entretanto, em determinado momento, o personagem
pratica sexo com um animal da fazenda, outra norma social transgredida, que
revela um lado sombrio e perverso do personagem. Apesar de o pai conservador
e dogmaético, que representa a ordem na fazenda da familia, estar presente,

André ainda consegue transgredir essas normas familiares.

A paixao do narrador-personagem André

Era Ana, era Ana, Pedro, era Ana a minha fome “explodi de repente
num momento alto, expelindo num sé jato violento meu carnegéo
maduro e pestilento, “era Ana a minha enfermidade, ela a minha
loucura, ela 0 meu respiro, a minha lamina, meu arrepio, meu sopro,
0 assédio impertinente dos meus testiculo” gritei de boca
escancarada, expondo a textura da minha lingua exuberante,
indiferente ao guardido escondido entre meus dentes, espargindo
coagulos de sangue, liberando a palavra de nojo trancada sempre em
siléncio,[...] (Nassar, 1989, p.107-108).
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O adolescente André em um jorro sela o ponto crucial da tensdo no
coracdo da familia de descendéncia libanesa tradicional. Nesse momento em
que o personagem e narrador confessa seu amor por Ana, brota de modo
demasiado e com uma linguagem direta para o seu irmao que € o ouvinte. Ele
acaba por revelar o que havia no seu coracgéo de forma visceral, violenta e com
uma imagem corporal e emocional intensa. Assim, nesse instante, por volta da
parte final da “Partida”, ele declara a sua “fome” o desejo caliginoso através

dessa declaracao explicita.

Esse € 0 momento em que essa paixao - violenta e transgressora- fica
perceptivel ao irméo pela primeira vez no romance, tanto que André até entao
esconde esse fato, que no seu inconsciente, sempre foi revelado. Nesse trecho,
André revela uma dualidade sentimental compreendida entre a dor e o prazer
em que essa relacdo com a irméo é dividida em desejo e autodestruicdo. Ele
também traz uma carga sexual manifesta e ao mesmo tempo da opressao, esse
éxtase violento, quase animal, onde o corpo ndo se controla por Ana.

Ela ndo é apenas essa pessoa, mas uma for¢ca que o domina, corroendo-
0 mentalmente. O grito sugere um transbordamento das emocdes reprimidas
apos a fuga, logo, depreende-se que esse € o momento de epifania brutal, onde
o0 narrador e personagem, dominado por Ana, explode neste ato
simultaneamente destrutivo em que essa libertacdo é verbal como se o
adolescente André estivesse vomitando sua propria esséncia, portanto o sangue
serve como essa metéafora.

André, novamente, agora na presenca da irma com quem nutria uma
paixdo, quando ela estava na capela, considerando o capitulo 15, em que ele
fala:

[...] mas estou cansado, querida irmd, quero fazer parte e estar com
todos, ndo permita que eu reste a margem, e nem permita o
desperdicio do meu talento, que todos perdem; mais do que ja sei,
aprenderei ainda muitas outras tarefas, e serei sempre zeloso no
cumprimento de todas elas, sou dedicado e caprichoso no que faco, e
farei tudo com alegria, mas pra isso deve ter um bom motivo, quero
uma recompensa para o meu trabalho, preciso estar certo de que me
poder apaziguar a minha fome neste pasto toxico, preciso do teu amor,
guerida irma, e sei que ndo exorbito, é justo o que te peco, é a parte
que me compete, o quinhdo que me cabe, a ragao a que tenho direito”,
e, fazendo pausa no fluxo de minha prece, aguardei perdido em
confusos sonhos, meus olhos caidos no dorso dela, meu pensamento
caido numa paragem inquieta, mas tinha sido tudo indtil, Ana, me
escute, é s6 o que te pega” [...] (Nassar, 1989, p.123-124).
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A jovem estava na capela inerte e em quietude e o irmao dirige suas falas
para ela, falas ditas com coragem, em que idealiza 0S compromissos e 0s
sentimentos e rogando por companheirismo e em busca de ser correspondido.
Conforme Postay (2024, p.135) “Ana em nenhum momento do romance jura
amor ao irmao ou declara sentir qualquer coisa por ele. Mas André deseja Ana
e acredita ser este fator suficiente para constrangé-la a realizar suas vontades.”
Ele acredita que por causa de sua afeicdo Ana sera a sua companheira, mesmo
gue isso signifigue um escandalo para essa familia de tradicdes mediterraneas.

Assim, ele declara, estd sob um cansagco emocional e espiritual e por isso
sugere um sentimento de exclusdo algo que perpassa toda a experiéncia
familiar e pessoal. Esse trecho revela a voz de forma profunda e dilacerada de
André, o narrador, dirigindo-se a sua irma Ana, com quem mantém uma relacao
marcada pelo incesto e pelo sofrimento existencial. Postay (2024, p.135)
argumenta que “[...] Ao exigir o amor da irma afirmando ser este “o0 quinhdao” que
lhe cabe, André reforca uma cultura paternalista, que confere ao homem direito
de posse sobre a mulher.” Esses sentimentos dele também sao dubios, haja
vista que ha um sentimento velado contra o pai, irmaos e a familia, que o
menospreza, mesmo André sendo homem e que vivi em um seio familiar
conservador.

Esse pedido € em vao a irmd, pois ele aguarda uma resposta, porém o
gue se depara é com a frustracéo e o siléncio misturado com seus sentimentos
gue indicam um estado de agonia emocional, delirio e confusao interna. No fim,
o adolescente André verifica que seu clamor ndo tem o resultado esperado e
Ana nédo corresponde. Isso transmite desespero e afastamento, ele fica preso
em uma areia movedica que € o amor nao correspondido apos revelar o centro

do seu sofrimento: a fome de amor e o desejo insaciavel por Ana.

Andrade e Menezes (2009) argumenta que:

E imprescindivel atentar para o fato de que é justamente nesse desejo
de manter a familia unida que nasce o desejo de André e Ana, que ao
invés de unir a linhagem acaba afastando-a e corrompendo, ao menos
no que concerne ao desejo do pai. (Andrade; Menezes, 2009, p.129).

E nesses sermdes do pai que esse desejo de unido fica latente em que

essa relacdo de dependéncia um com o outro é o alicerce, pois, conforme disse
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acima Andrade e Menezes, a motivacdo desse desejo pela irma, parte dessa
aspiracdo coletiva de manter unida a relacdo entre a familia em que se um
caisse todos iriam juntos.

(...) o desejo da vida que passa a consumir e a destruir as coisas
exteriores para sua propria preservacdo, a consciéncia desejando
afirmar-se pela supressdo da exterioridade imediata que a
sustenta. (...) a efetuacdo do desejo passa pelo desejo de suprimir
a outra consciéncia submetendo-a a nossa, de tomar posse da
consciéncia alheia e obriga-la a nos reconhecer como humanos, de tal
maneira que o desejo de cada um sé possa efetivar-se pela mediacéo
de uma perda. (Novaes, 2001, p.24).

Nesse ambiente cerrado da fazenda, como disse Novaes, 0 desejo de
continuar vivo acaba por consumir 0 que esta na parte de fora, ou seja, faz o
uso do mundo externo como alternativa para se manter, como uma planta que
precisa se alimentar e consumir 0s recursos. Isso pode ser considerado uma
atitude de autopreservacao do irméo, além de acabar com essa dependéncia
externa além dele estd em busca de uma autenticidade. O tempo todo o
adolescente André tenta realizar esse desejo que sO se realizara quando ele
conseguir vencer e dominar a consciéncia da irma Ana, mesmo que iSso
signifique apropriar-se simbolicamente dela.

No fim, para a realizacdo desse desejo implica no sacrificio do outro, da
sua liberdade, autonomia e no dominio de Ana. Conforme Andrade e Menezes
(2009, p.129) “André vé nas palavras de unido a forma de realizar seu desejo e
isentar-se da culpa, mas erra em suas reflexdes ao ser tomado por uma cegueira
na ansia do seu prazer [..]". Essa descoberta é de que os irmaos nao precisavam
buscar fora para encontrar o que necessitavam para viver bem, ja que dentro do
ambiente familiar supriria tudo isso, por isso o pai sempre dizia nos sermdes que
a verdadeira felicidade apenas poderia ser encontrada no seio familiar. Nessa
perspectiva, € nesse seio familiar que nasce esse desejo pela irma que comeca
na infancia de André com o papel materno sendo culpado. Para refletir sobre

isso, considerando o capitulo 20, em que o narrador e personagem aborda:

[...] entre tantos aromas esfregados na nossa pele, fomos
entorpecidos pelo mazar suave das laranjeiras; que culpa temos nos
dessa planta da infancia, de sua seduc¢éo, de seu vico e constancia?
gue culpa temos nés se fomos duramente atingidos pelo virus fatal
dos afagos desmedidos? que culpa temos nds se tantas folhas tenras
escondiam a haste mdrbidas desta rama? que culpa temos nos se
fomos acertados para cair na trama dessa armadilha? [...] (Nassar,
1989, p.128-129).
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André responsabiliza a sua paixao por Ana pelos exageros na infancia de
sua mae. Conforme Andrade e Menezes (2009, p.135) “Por ndo poder possuir
a sua mae como “deseja” André transfere toda essa paixao por Ana, mas mesmo
assim vai contra toda a tradicdo da familia. [...] ou seja, mais uma vez ele culpa
0 excessivo carinho da méae por estar “pecando” [...]". Nesse sentido, as autoras
afirmam que foi a partir disto o germe para que o irmao adolescente transferisse
a sua paixdo represada a Ana. Desse modo, o complexo de Edipo caracterizado
como “[...Jrelacdo estabelecida entre a mae e a crianga, uma relagdo de
cuidados, faz a criangca supor a mae como objeto de seu desejo, com a intrusao
paterna entre desejante e desejada, inicia-se o registro de castracdo. (Andrade;
Menezes, 2009, p.133-134).

A crianca André atravessa toda a infancia marcada por esse complexo, e
a culpa pelo incesto se torna evidente, ainda que, na adolescéncia, ele ndo se
perceba como o causador. Assim, o complexo de Edipo opera no inconsciente,
oferecendo respostas para as questdes familiares, nas quais ele pré-estabelece
seus proprios caminhos. Para ilustrar isso, considerando o capitulo 20, em que
André fala da sua méae:

[...] te chamo ainda a simplicidade, te incito agora a responder sé por
reflexdo, te exorto a reconhecer comigo o fio atavico desta paixao: se
0 pai, no seu gesto austero, quis fazer da casa um templo, a mae,
transbordando no seu afeto, sé conseguiu fazer dela uma casa de
perdicao[...] (Nassar, 1989, p.134).

Ele faz um chamado a irma para afastar-se das emocfes excessivas do
instante e confusas e para refletir com serenidade sobre essa situacdo. Ao
mesmo tempo que se conforma sobre essa paixao quando diz que é algo mais
antigo e inevitavel. Ele ainda diz que o pai tentou transformar a fazenda em um
lugar sacro e puro, regido pelas normas e pela fé. Por outro lado, a mae é
instigada pelo afeto. Mas, conforme André, essa abundancia de afei¢cdo, em
contraste com os limites do pai, foi o principal responsavel por esse
desregramento e a casa virou um espaco de danacgdo, por exemplo, o desejo

impuro dele por Ana.
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Transgressao perversa de André

[...] tinha nos olhos bem imprimidos dois tracos de tristeza, cilios
longos e negros, era nessa postura mistica uma cabra predestinada;
Sudanesa foi trazida a fazenda para misturar seu sangue, veio porém
coberta, veio pedindo cuidados especiais, e, nesse tempo,
adolescentes timido, dei os primeiros passos fora do meu
recolhimento: sai da minha vadiagem e, sacrilego, me nomeei seu
pastor lirico: aprimorei suas formas, dei brilho ao pelo, dei-lhes colares
de flores, enrolei no seu pescoco longos metros de cip6-de-séo-
caetano, com seus frutos berrantes e pendantes como se fossem
sinos; Schuda, paciente, mais generosa, quando uma haste mais
timida, misteriosa e lubica, buscava no intercurso o concurso do seu
corpo.(Nassar, 1989, p.19).

O adolecente mantinha contato com os animais, a cabra chamada de
Schuda ou sudanesa foi de inicio a que ele a conduziu com cuidado de “amante
extremoso” dentro de um quadro de estacas bem plantadas. Essa cabra surge
como um simbolo desse despertar sexual de André dentro dessa fazenda da
familia de costumes mediterrdneos. Melo diz que (2011, p.10) “a sexualidade
humana €& passivel das mais variadas formas e modos de expressao,
construindo-se a partir das pulsdes — que ndo possuem objeto definido, podendo
deslizar para objetos substitutos|...]”. André marca com essa cabra um estado
transgressor perverso. Ele ultrapassa os limites e aquilo que é socialmente
aceito ao praticar zoofilia na fazenda da familia.

Com esse ato o adolescente ultrapassou livremente as balizas da
moralidade e do préprio pai com intencao de obter prazer nesta violagédo atraves
da pratica de zoofilia.

Raphael Bessa Ferreira (2024) argumenta que:

O incesto, a zoofilia, a bebedeira, o dcio e tudo o que é interdito, mas
que consome a alma do narrador-personagem, André — o
ambientando a sempre estar a margem da figura paterna e dos
preceitos de ordenamento do mundo conforme visdo opressora dos
desvios —, € o mote da narrativa.

Nesse sentido, a sexualidade de André se manifesta nesse contexto e
envolve suas fantasias e os seus desejos, desse modo a cabra € um grande
simbolo e ndo se reduz apenas ao ato sexual. Essa sexualidade néo é fixa, por
isso difere da iniciacdo sexual de qualquer outra pessoa, em que a pulsdo do

adolescente André nao tem um alvo especifico pré-definido, por isso que a cabra
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Schuda é esse objeto de estimulacdo. Conforme disse acima Melo, o desejo
humano pode se dirigir a objetos ou pessoas dentre as mais diversas maneiras.

Esses interditos nesse contexto consomem, mas ao mesmo tempo
revelam sobre o interior do narrador-personagem André. O interdito ligado a
zoofilia significa uma proibicdo moral. Nao se pode fazer sob pena dessa
desarmonia na casa. Todavia André ultrapassa esses limites postos pelo
interdito, ou seja, rompe com a norma, assim ele torna-se um transgressor em
gue esse ato tem um carater de desejo.

A cabra de nome sudanesa segue-se ainda no capitulo 4, em A Partida,
em que André dominado pelo instinto sexual continua a descrigcdo sensual do
animal:

[...] @ primeira vez que vi Sudanesa com meus olhos enfermicos foi
num fim de tarde em que eu a trouxe para fora, ali entre os arbustos
floridos que circundam seu quarto agreste de cortesd: eu a conduzi
com cuidado de amante extremoso, ela que me seguia docil pisando
suas patas de salto, jogando e gingando o corpo ancho suspenso nas
colunas bem delineada das pernas; era do seu corpo que passei a
cuidar no entardecer, minhas maos humosas mergulhadas nas bacias
de unguentos de cheiros varios, desaparecendo logo em seguida no
pelo franjado e macio dela; mas n&o era uma cabra lasciva, era uma
cabra de menina, um contorno de tetas gordas e intumescidas,
expondo com seus trejeitos as partes escuras mais pudentas, toda
sensivel quando o pente corria 0 pelo gostoso e abaulado do corpo;
era uma cabra faceira, era uma cabra de brincos, tinha um rabo
pequeno que era um pedaco de mola revestido de boa cerda, t&o
reflexivo ao toque leve, tdo sensitivo ao carinho sutil e mais suave de
um dedol...](Nassar, 1989, p.18).

Nesse momento André leva a cabra para fora do quarto e seu ato é
permeado pelo erotismo. Ele descreve Sudanesa como uma amante ou uma
mulher desejada, visto que ele feminiza seus tracos e a coloca entre um objeto
de desejo. Além de fazer uma descricdo sensual quase humana e uma
exposi¢do que a coloca no limites entre o erdtico e o inocente. Esses seus
gestos de acariciar e cuidar do corpo € uma forma de expressao em que sua
sexualidade perversa usa desse meio, mas também, devido ao contexto em que
vivia, pode ser expressédo de uma sexualidade profundamente carente nesse
ambiente repressivo assim essa cabra pode ser a saida para essas energias de
André.

Desprovidos do senso de moralidade, dominados pelo instinto sexual,
procuram satisfazé-lo a qualquer custo. André, ainda crianca e pré-
adolescente, vagava pelo sitio com os hormbnios em desesperada
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ebulicdo. Para aplacar essa ansia — pratica usual no interior rural —
teve a sua iniciagdo sexual com uma cabral...] (Miglioranga,2009,
p.21).

André nédo respeita esse codigo de costume que reprime mesmo a figura
do pai sendo central, tanto Ana como ele sdo desprovidos da sensatez. Essas
forcas internas de André ndo se moldam as normas sociais e destacam a
urgéncia da satisfacdo do desejo usando vias transgressoras desviantes.

Ainda jovem e solitario e em crise sexual, a puberdade lanca uma
ebulicdo de desejos que ele ndo compreende. Esse ambiente silencioso e rural
faz com que potencialize esse desejo, haja vista que ndo se tem um espaco
para falar tampouco vivé-lo de modo livre. Desse modo, essa iniciagdo € um
retrato real quando esse libido é rejeitado, interditado e deixado sem rumo.
Assim, André continua sua descri¢do, considerando o capitulo 4 em A Partida,
em gue a rotina de Sudanesa € descrita na fazenda:

Sudanesa (ou Schuda) era assim: farta; debaixo de uma cobertura de
duas aguas, de sapé grosso e dourado, ela vivia dentro de um quadro
de estacas bem plantadas, uma ao lado da outra, que eu nos primeiros
tempos mal ousava espiar através das frinchas; era numa vasilha de
barro fresca e renovada toda as manh@s que ela lavava a lingua e
sorvia a agua, era huma cama bem fenada, cheirosa e fofa, que ela
deitava o corpo e descansava a cabeca quando o sol |4 fora ja estava
a pino; tinha um cocho sempre limpo com milho granado de debulho
e um capim verde bem apanhado onde eu esfregava a salsa para
apuralher o apetite[...] (Nassar, 1989, p.17-18).

Essa relacdo com o0s animais era intima em que ele descreve
minuciosamente as caracteristicas fisicas da cabra. Além disso, eles reforcam
a ideia de extremo cuidado principalmente por André. Desse modo, ele revela
ter extremo fascinio, desejo e respeito, atitudes diferentes pois, conforme André
no inicio, mal ousava olhar para o animal. Entretanto, a linguagem humaniza e
erotiza esses gestos e ele desenvolve carinho com o animal sendo sua visédo
narradora amorosa e devocional. Isso demonstra que ela se aproxima de uma
figura feminina idealizada retratada com uma sensualidade. Assim, depreende-
se que André tem uma maneira distorcida de cuidar do teséo e da sua afeicédo

e que pode ter como causa o ambiente familiar.
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Consideracdes Finais

A obra de Raduan Nassar publicada em 1975 em que a familia de
descendéncia libanesa tem o pai lohana como maior representante da figura
patriarcal e da tradi¢cdo. O narrador e personagem André reconstroi sua vida em
um processo nao linear, iniciando pela sua fuga até sua infancia na fazenda
familiar, onde vive de forma desviante, em um ambiente no qual as regras
morais sao constantemente transgredidas. Com base nisso as discussdes
levantadas nesse trabalho buscou explorar a presenca do intimismo voltado ao
narrador e personagem André em que seus sentimentos mais intimos foram
objetos de estudos.

O intimismo, presente anteriormente em obras de autores como Machado
de Assis e Raul Pompéia, ganha uma prosa mais robusta na geracao
modernista. As obras dos autores modernistas apresentam caracteristicas que
os situam dentro da prosa intimista da terceira geracao, consolidando, assim, o
uso dessa técnica na literatura. Nesse sentido, buscou-se por meio de Alfredo
Bosi (2015), Celso Leopoldo Pagnan (2010) e Raquel Laurino Almeida (2011) e
entre outros autores, compreender o intimismo em perspectivas teoricas
voltadas a literatura brasileira e a geracdo modernista enquanto origem.

Também através de Terry Eagleton (2006), Victor de Almeida Coelho
(2010), Cimara de Melo Valim (2005), Clarice Helena Schiitz Foerste e Marguit
Carmen Goldmeyer (2021) e Wellington Pereira da Silva (2017) pesquisou-se
sobre o homem e os seus sentimentos como motivador para essa literatura que
busca representar o mundo em transformacdo, como as mudancas de
perspectivas em relacdo ao seu interior influenciam, haja vista que as
transformacgdes sociais sdo desencadeadoras de desordem.

Para abarcar sobre as proibicbes em que o adolescente André é
submetido e os interditos em suas condutas transgressoras, buscou-se por meio
de Georges Bataille (1987) e Ana Beatriz Germano Santos (2014), compreender
essas relacbes dentro da narrativa em que o filho transgressor pratica, por
exemplo, relagdo amorosa com a irma Ana e o irmao Lula, masturbagéo e a

zoofilia.
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Os pensamentos relacionados aos sentimentos vividos na fazenda sao
apresentados por meio das técnicas do fluxo da consciéncia, recurso pelo qual
0S personagens expressam diretamente 0s seus pensamentos. Essas técnicas
foram estudadas com o aporte tedrico de Robert Humphrey (1976) e Alfredo
Leme Coelho de Carvalho (1981), que constituem a base tedrica utilizada na
abordagem dessa obra romanesca para a identificacdo dos estados de
consciéncia. Assim, Renatto Macedo Bonin (2020) e Deise Ellen Piati (2012)
também contribuiram para a discussdo em torno de Lavoura arcaica.

A paixdo de André nasceu, segundo o préprio narrador e personagem,
do afeto desmedido da mie em que André sofreu com o complexo de Edipo.
Para discutir sobre isso Adauto Novaes (1990), Leandro Postay (2024), Carla
Vanessa Santos Andrade e Cristiane da Costa Menezes (2009) tiveram aportes
tedricos importantes para discutir sobre por qual e como isso foi um dos motivos
dessa paixao pela irmad Ana. Buscou-se de igual modo também por meio de
Vivian Nickel (2012) desvendar porque os personagens optam por essa mudez
e vivem nos seus pensamentos traumas que muitas vezes ndo sao expostos, e
para estudar a transgressao perversa de André, utilizou autores como Maidi
Migliorangca (2009), Raphael Bessa Ferreira (2024) e Maria de Magdala
Esmeraldo Melo (2011).

O que constatou-se foi que o protagonista André € o fio condutor desta
narrativa em que o intimismo foi Util para decifrar quais os sentimentos mais
profundos de André ligados a paixao e a transgressdo dentro dessa fazenda.
Isso influenciou a forma como foi apresentado esses pensamentos através do
fluxo da consciéncia, nesse sentido André expressou através do monologo
interior em diversos capitulos, nos quais o narrador e personagem registra o
conteudo de sua mente, inclusive por meio de longas reflexdes. Além disso,
também foi encontrada a técnica fundamental impressédo sensorial no capitulo
11 pelo qual o fluxo da consciéncia também se apresenta.

A analise constatou o intenso sofrimento do protagonista, que ja
apresentava sinais mesmo antes de sua fuga, ainda que de forma discreta.
Assim, em sua consciéncia a revolta era clara, mas silenciada aos familiares.
Dessa forma, foi possivel investigar e encontrar a matéria bruta desse individuo

cujo os sentimentos mais profundos foram encontrados. Com a revisédo da prosa
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intimista da terceira geracdo do modernismo, observou-se que esse romance
de Raduan Nassar ndo pode ser considerado isolado, uma vez que, antes dele
outros autores na literatura brasileira ja desenvolviam uma prosa robusta e
voltada a introspectiva.

Desse modo, a presente pesquisa buscou responder sobre o intimismo
em Lavoura Arcaica de Raduan Nassar, com base no siléncio, a incompreenséo,
os conflitos e nas transgressdes. Além disso, acreditou-se ter respondido a
seguinte questdo: como o personagem André desenvolve o intimismo em
Lavoura Arcaica de Raduan Nassar. Assim, considera-se que a pergunta de
pesquisa foi plenamente respondida, pois evidenciou que a pesquisa sobre o
intimismo € revelador para estudo do interior do personagem André como

central para depreender sobre o sofrimento, o siléncio e a transgressao.
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CAPITULO 07

A CONSTRUCAO DO ESPAGCO FEMININO ENTRE
SILENCIOS E RESISTENCIAS:
uma critica a dominacéo patriarcal e a violéncia
sexual intrafamiliar no conto
‘Shirley Paixdo’, de Conceig¢ao Evaristo

Wilson da Silva Sousa?; Taynara Carneiro Ferreira?

! Graduando em Letras pela Universidade Estadual do Maranhdo UEMA- Campus Pedreiras.
2Graduanda em Letras pela Universidade Estadual do Maranhdo UEMA- Campus Pedreiras.

RESUMO:

O presente trabalho tem como objetivo realizar uma analise sociocritica do conto
“Shirley Paixdo” de Concei¢do Evaristo, com o intuito de explicar como a
violéncia doméstica e o estupro intrafamiliar sdo representados na literatura
como praticas sistematicas, sustentadas por estruturas patriarcais e misogena.
O conto inserido na obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), expde
através de uma narrativa confessional e sensivel, os impactos da violéncia de
género no ambiente domeéstico, destacando a mulher como suijeito vulneravel e
frequentemente silenciado. Para tanto, a analise tem como aporte tedrico a
critica sociologica de Antonio Candido (1985), assim como estudos feministas e
interseccionais de autoras como Heleieth Saffioti (2004), e Pierre Bourdieu
(2022). A metodologia utilizada é de natureza qualitativa, com base em pesquisa
bibliografica e analise textual. Como resultado, observa-se que Evaristo discorre
na literatura uma critica concreta a domina¢cdo masculina e a naturalizacao do
sofrimento feminino e a passividade institucional diante da violéncia.
Palavras-chave: Violéncia doméstica. Estupro intrafamiliar. Misoginia. Literatura
e sociedade. Escrita de resisténcia.

Introducéo

Podemos considerar que a literatura enquanto arte da linguagem e do
pensamento, também se configura como espago de memoria, resisténcia e

expressao das vozes historicamente silenciadas (Candido, 2011, p. 178). Na
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sociedade brasileira é constantemente marcada por altos indices de violéncia
contra mulheres, especialmente, delimitada por marcadores como raca e classe
social. Assim, torna-se urgente revisar narrativas que denunciam essas camadas
de opresséo de forma criiica e sensivel. E nessa perspectiva, que surge a obra
da autora Conceigcao Evaristo, uma escritora que retrata em suas palavras as
cicatrizes de uma comunidade marcada por lembrancas dolorosas e resisténcias
invisiveis. Em seu conto “Shirley Paixao”, publicado na obra Insubmissas
lagrimas de mulheres (2020), Evaristo concede voz a uma mulher, cuja vida é
tomada pela violéncia doméstica, pelo abuso sexual da filha, pela solidao afetiva
e pelo desejo de reconstruir a si mesma, frente a violéncia historica que fere seus

sentimentos e sua vivéncia.

Shirley Paixdo ndo € simplesmente uma personagem ficticia; ela é o
retrato vivido de milhares de mulheres cuja trajetoria foi alienada e até hoje é
tratada como um objeto de desejo, posse e agressao domeéstica. Por meio de
uma voz profundamente lirica e confessional, Evaristo ndo soO inscreve 0s
horrores da violéncia no seu texto mas também produz uma narrativa de
sobrevivéncia, reconfiguracdo e humanidade. Ao representar a personagem
Shirley em um contexto de sujeicdo e de silenciamento, a autora coloca em
destaque os instrumentos sociais que doutrinam as mulheres a aceitar o papel
de submissdo. Nas palavras de (Simone Beauvoir, 1949, p.09 Apud Sampaio et
al., 2020, p.101), “n&o se nasce mulher: torna-se mulher”. Assim, a construcao
da identidade feminina esta vinculada com a recorréncia de habitos que validam
a obidiéncia e a passividade diante da figura masculina, como se fossem
naturais. Por isso, Shirley Paixdo torna-se mulher através do sofrimento, da

maternidade compulsoria e da aceitacao forcada da violéncia.

Dessa maneira, este artigo tem como objetivo analisar as representacoes
da violéncia domestica e do estupro intrafamiliar presentes no conto, discutindo
0s aspectos simbolicos e sociais que as sustentam. Para isso, adotamos o0
referencial teorico da critica sociologica, conforme proposto por Candido (1985),
em articulacdo com os estudos feministas de autores como Heleieth Saffioti
(2004), Pierre Bordieu (2002), entre outros.
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A partir dessa pesquisa, procuramos responder de que forma o conto
Shirley Paixdo, de Conceicao Evaristo, revela a violéncia sexual intrafamiliar
como pratica estrutural dopatriarcado, e como a autora transforma a dor da

personagem em instrumento de dendncia e resisténcia social através da escrita?

A critica socioldgica: pressuspostos de investigacao

A sociocritica € uma teoria da Critica Literaria que visa pesquisar e indagar
0S aspectos sociais presente em obras literarias, tais como as injusticas
manifestadas através das desigualdades presentes em todas as esferas sociais
e envoltas em elementos estéticos. Por meio dessa metodologia, o0s
pesquisadores objetivam entender os panoramas da sociedade através da
literatura, buscando, portanto, detectar as contraposicées e 0s problemas que
assolam a sociedade. Dessa maneira, a Critica Socioldgica procura
compreender as probleméticas bem como suas possiveis causas, tentando
encontrar uma explicacdo que possa esclarecer esses fenbmenos sociais.

Pode-se constatar que a sociocritica possibilita fazer uma analise das
ideologias, ou seja, dos fatores externos que estdo incluidos em um texto de
maneira intrinseca. Por esse motivo, a sociocritica concentra a sua aten¢cado no
texto e no seu contexto, fazendo uma abordagem mediadas nos elementos
interno e externos, extraindo deles suas semelhancas e diferencas, a fim de
apresentar uma visdo ampla e dindmica do texto literario.

Através de uma leitura sociocritica podemos encontrar em um mesmo
texto tematicas diversificadas, que podem ser minuciosamente analisadas.
Entretanto, é preciso explicitar que a sociocritica, baseada nos teoéricos mais
recentes, nao visa dizer enxergar a literatura enquanto reflexo da sociedade, mas
sim uma contextualizagéo da realidade. Pois, em nenhum momento, as obras
literarias irdo reproduzir concretamente informacgdes sociais, mas, sempre irdo
abordar intrinsecamente os fendbmenos presentes na sociedade. Assim,
podemos embasar tal afirmacgéo através do critico literario (Candido, 1985,p.01)

guando enfatiza:

O que importa € uma abordagem que encare a obra literaria como um
conjunto de fatores sociais que atuem sobre a formacéo da mesma
(além da influéncia que a mesma exerce no meio social a que pertence,
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depois de concluida e divulgada). O fator social ndo disponibiliza
apenas as matérias, mas a literatura como um todo indissoluvel, fruto
de um tecido formado por caracteristicas sociais distintas, porém
complementares.

A vista disso, o objetivo da sociocritica é fomentar uma visdo agucada
para o contexto da obra onde a realidade social é abordada como um
complemento da propria literatura. levando-o a identificar quais os valores
morais, culturais e ideoldgicos que motivam a feitura do discurso literario e de
guais componentes sociais ele se alimenta.

Com isso, como marco no desenvolvimento das primeiras teorias da
sociologia critica, surgem dois primeiros autores a tentar fazer uma critica que
mostrasse o0s enlaces entre a literatura e a sociedade; eles foram os Franceses.
Mme. De Stael (1766-1817) e Hyppolite Taine (1828-1893). A primeira critica
surge em 1800 com o langamento do livro “Da literatura considerada em suas
relacbes com as instituicdes sociais”, cujo posicionamento surge com o teor de
uma critica que analisa a literatura com o contexto social. No Brasil, temos esse
tipo de critica como marco histérico dos séculos XIX e XX, quando o autor Silvio
Romero, junto a outros estudiosos da época, contribuem significativamente para
0 estudo da critica socioldgica, que consiste, portanto, em uma critica baseada
na vinculagdo entre a literatura e a sociedade, o que torna-se um dilema entre
0s criticos literarios da época, pois alguns privilegiavam mais a sociologia e
outros 0s quesitos literarios.

Em suma, a relacdo entre a literatura e a sociedade & uma condigcéo
tedrica que deve ser estudada a partir da estrutura completa do préprio texto e
ndo no seu exterior, pois a partir da analise da coesao do texto, podemos
discernir quais as influéncias que os fatores sociais exercem sobre uma obra

literaria, e como a propria literatura interage com a sociedade.

Nessa perspectiva, entendemos que a literatura e a sociologia
estabelecem entre si uma relagdo dialética, pois funcionam como
elementos simultineos em sua composi¢do. Sobretudo, enquanto
alguns tedricos buscavam desenvolver uma visao verticalizada sobre
a literatura onde ela se torna apenas uma aglomeracédo de palavras,
outros visam desmistificar essa teoria equivocada, pois defendiam a
afirmativa de que a literatura € uma forma artistica de analisar
minuciosamente a realidade social.
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Por essa razédo, o autor Candido (1985, p.01) declara que “embora seja
valido que o critico privilegie os aspectos da critica com 0s quais mais se
identifica, ele ndo deve se fechar para outras tendéncias”. Diante dessa
afirmativa do tedrico, pode-se entender que a critica sociolégica néo se trata de
favoritismo ideoldgico autoral. Ou seja, ndo é uma maneira dos socidlogos ou
literarios defenderem suas ideologias individuais, mas trata-se da maneira critica
viavel para refletir a realidade social.

Por fim, entende-se gue a critica sociologica ndo destaca nenhuma forma
de manifestacdo pessoal autoral, nem uma Optica vertical da literatura ou da
sociedade, mas trata-se da analogia das relacfes entre a propria literatura e a
sociedade, gue a margem do olhar sociocritico tornam fatores indissoluveis. Ou
seja, estabelecem um elo entre a contextualizac&o literaria e a concretude da

sociedade.

A construcdo do espaco feminino entre siléncios e resisténcias: Uma
critica & dominagado patriarcal e a violéncia sexual intrafamiliar no conto

‘Shirley Paixao', de Conceic¢ao Evaristo

O conto Shirley Paixao, da autora Concei¢cédo Evaristo foi divulgado na
obra Insubmissas lagrimas de mulheres,em sua 3 editacao publicada no ano de
2020, periodo marcado pela realizacdo da quinta conferéncia nacional de
politicas para mulheres que aconteceu em Brasilia e teve como objetivo avaliar
a implementacao das politicas publicas existentes e propor novas acfes para
garantir a igualdade de género e o combate a violéncia contra mulheres. Esse
periodo € marcado pela mudanca do paradigma social em relacdo aos direitos
femininos com a comemoracao dos 14 anos de promulgacao da Lei Maria da
Penha, que estabeleceu medidas para previnir, combater e punir a violéncia
domeéstica e familiar contra mulheres.

No entanto, mesmo com a proclamacéo das novas medidas de protengao
da mulher pautada pela Lei Maria da Penha estudos indicam que atualmente o

indice de violéncia domeéstica e familiar contra mulheres aumentou
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significativamente. Pois, segundo os dados divulgados pelo portal G1 (2025)8,
ainda esse ano, cerca de 21,4 milhdes mulheres foram vitimas de algum tipo de
violéncia, incluindo homicidios e feminicidios, dentre os tipos de violéncia contra
mulheres, o que mais se destaca é o aumento da violéncia psicoldgica, o stalking
e 0 assédio sexual. A violéncia psicoldgica que frequetemente se manifesta em
ofencgas verbais cresceu cerca de 31,7%, enquanto o abuso sexual aumentou
10,7%. Totalizando 5,3 milhdes de mulheres abusadas.

Mesmo havendo melhora nas politicas de protecdo o numero de vitimas
ainda aponta uma estimativa alarmante. Diante disso, nota-se que a cultura
patriarcal e miségina que coloca tais violéncias como naturais ndo se alterou, e
ainda € nutrida pelas estruturas sociais, econbmicas e simbodlicas que
naturalizam o sofrimento feminino, como ressalta (Silva Federici, 2004 Apud
Escorsim, 2024,p.01), “a violéncia contra mulheres foi a forga organizadora do
novo patriarcado, ou seja, a dominacdo masculina se sustenta na manutencao
de praticas de violéncia cotidiana”.

O discurso de Evaristo revela, por meio do conto, como mesmo com a
ampliagdo das politicas publicas e a criagdo de canais de denuncia, 0 numero
de mulheres vitimadas ainda apresenta dados extremamente preocupantes, o
gue torna as medidas formais insuficientes diante de um problema estrutural.
Assim, a obra “Shirley Paixdo”, serve como um grito literario para revelar as
multiplas opressdes sofridas pelas mulheres, sobretudo, no contexto da violéncia
domeéstica e do estupro intrafamiliar. A narrativa desvenda facetas de uma
sociedade que ainda silencia suas vitimas e protege seus opressores. Além
disso, ela consegue instigar os leitores a despertar um olhar critico e a coragem
para refletir sobre as desigualdades que atravessam a realidade de muitas
mulheres brasileiras.

No conto, Shirley aparece de inicio como uma personagem materna
plena, mde de duas filhas, que se junta com um homem que também tem trés
filhas com idade entre cinco e nove anos, a qual a mae havia morrido. Dessa

maneira, Shirley Paixao torna-se mée das cinco meninas, e fala em especial de

8 Portal G1: Mais de 21,4 milhGes de brasileiras sofreram algum tipo de violéncia nos dltimos 12
meses. Disponivel em: 21,4 milhdes de brasileiras sofreram algum tipo de violéncia nos ultimos
12 meses, diz pesquisa | Politica | G1
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https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2025/03/10/214-milhoes-de-brasileiras-sofreram-algum-tipo-de-violencia-nos-ultimos-12-meses-diz-pesquisa.ghtml

uma delas, a mais velha que se chama Senir, uma menina timida e de poucas
palavras, que tinha um amor enorme pelas irmas, talvez pela falta que a méae
fazia. P=Percebendo a dificuldade da relacdo do pai com a menina, Shirley
procurava ampara-la, tratando ela com muito carinho. Em respeito a falta que a
menina sentia da mae.

Quando completou seus dose anos, ja era uma mocinha feita. Zelosa com
ela mesma e também com as irmés, sempre demonstrando palavras de amor
para todos de sua convivéncia. Na escola tinha um comportamento exemplar,
com notas sempre a cima da média. O seu comportamento compulsivo por
perfeicdo, é o que leva a professora a chamar a atengéo dos pais, e 0s orienta a
procurar um psicologo para a garota. Logo, Shirley Paixdo se perguntava se a
menina [julgava-se culpada pela morte da mée e se esse era o motivo pela busca
de perfeicao. O pai implicava muito com Senir, e quando se dirigia a menina era
sempre com frases pejorativas, constantemente, com palavras de deboche.

Ao comentar com o0 marido a respeito da filha, sobre a conversa que teve
com a professora e 0s conselhos que ela deu, o pai fica com muita raiva. Shirley,
prontamente percebe que a menina nao foi agredida simplesmente por ela estar
por perto. Senir entra em panico, chorava desesperadamente e agarrava sua
figura materna com muita forca. Naquele momento, Shirley percebe que aquele
ndo é apenas o choro de uma mocinha, e, sim, uma menina que pede SOcorro
desesperadamente. A partir disso ele olhava de modo estranho para a filha,
dando posteriormente a confirmacéo para desconfianca que sua mulher havia
sentido.

A maternidade ampliada, assumida por shirley, ndo se relaciona pela
obrigacdo, mas pela dedicacgéo, revelando uma forma de solidariedade entre
mulheres que revoluciona a l6gica tradicional da posse e da autoridade. Quando
afirma “As meninas, filhas dele, se tornaram tdo minhas quanto as minhas. Méae
me tornei de todas. E assim seguia a vida cumpliciada entre nés. Uma confraria
de mulheres” (Evaristo, 2016, p.19). A protagonista se coloca como defensora
legitima de todas as meninas da casa, entornando o padrdo convencional de
familia e edificando um modelo paralelo de cuidado. A narrativa propde, assim,

um olhar materno como preferéncia moral e ndo como obrigacdo biolégica ou
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No entanto, ao analisar o comportamento do marido de Shirley Paixao que
é tido como unica “autoridade” da casa, percebe-se que ha uma disparidade
entre a figura dele de pai e a figura dele enquanto esposo, pois, durante a
narrativa, o marido, apesar de esbocar expresséo de carinho pelas filhas e viver
bem com sua companheira, compelia as mulheres da casa a um estado de

inferioridade, limitando suas interacdes em quanto familia.

As vezes, o homem da casa nos acusava, implicando com 0 nosso
estar sempre junto. Nunca me importei com as investidas dele contra
a feminina alianga que nos fortalecia. N&o sei explicar, mas, em alguns
momentos, eu chegava a pensar que estavamos nos fortalecendo para
um dia enfrentarmos uma luta. Uma batalha nos esperava e, no centro
do combate, o inimigo seria ele. Mas como? Por que ele? Até que o
tempo me deu a amarga resposta e entendi, entdo, 0s sinais que eu
intuia e que recusava decifrar. ( Evaristo,2016, p.19-20).

Com essa pequena manifestacdo de implicancia, mostrada no trecho,
percebemos que a mulher, ainda que em seu espac¢o domiciliar tem sua voz
silenciada, isto é, marcada pela falta de liberdade de expresséo. Pois quando a
personagem aborda que “ndo sabe explicar as investidas do marido contra a
aliaca feminina” entre todas da casa, ela reforga o silenciamento vivenciado por
milhares de mulheres que frequentemente sofrem com o autoritarismo masculino
e ndo conseguem manifestar o seu descontentamento diante desses abusos.
Dessa forma, essa passagem mostra o conflito implicito entre os papéis de
género e o0 espaco simbolico da resisténcia feminina, pois, mesmo o marido
sendo presente no convivio cotidiano e aparentemente dando atencao as filhas,
ocupa uma posicdo de autoridade patriarcal que se torna constantemente
percebida como opressora. Seu incobmodo diante da unido das mulheres da casa
ndo se da apenas por um simples incbmodo doméstico, mas revela um
sentimento de ameaga ao poder simbdlico que ele detém. A “alianga feminina”
mencionada na obra é mais do que uma cumplicidade afetiva; trata-se de uma
rede de resisténcia silenciosa, uma unido entre mulheres que, mesmo em
siléncio, se preparam para a romper com uma estrutura de dominagao.

Assim, o questionamento da personagem “Mas como? Porque?” néo
denuncia apenas a falta de entendimento sobre o comportamento do seu marido,
mas, sim, o despertar do pensamento critico, onde a violéncia que antes

acontecia de forma velada agora passa a ser percebida e a vitima consegue dar
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nome para isso. Graciele Nielsson (et al., 2021), ressalta que: a violéncia contra
mulher € uma das formas mais eficientes de manter o controle do corpo e da
palavra feminina. O que explica o tempo de siléncio de Shirley, que ao perceber
gue esta vivendo um relacionamento abusivo, onde o autoritarismo e a violéncia
psicologica, sao disfarcados de afeto. Ela desperta de sua ingenuidade e rompe
com a manipulagéo e o controle.

O despertar dessa consciéncia tardia revela como o sistema patriarcal é
agil em encobrir a misoginia sob uma camada de afeto e alienacdo. O autor
Pierre Bourdieu (1995, p.124), ao abordar sobre os aspectos da dominacao
masculina destaca que “a violéncia velada é realizada com a conivéncia
involuntaria daquele que € vitima dela visto que ela se insere nos mecanismos
fisicos e mentais”. Isto é, o autor afirma que a violéncia simbdlica é praticada por
meio da manipulacdo de suas vitimas, e esse contexto também é reforcado com
as palavras da personagem quando ela narra que o marido se tornou como um
pai para suas filhas, isso mostra que o sujeito misogino se apoderou da fraqueza
psicolégica das personagens através de sua caréncia afetiva pela auséncia do
pai e da méae bioldgica.

Para tanto, € nessa perspectiva que a narrativa de Evaristo se enraiza, ou
seja, na construcdo da subjetividade feminina que aos poucos rompe o siléncio,
percebe a opressdo e aprende a resistir contra ela. A violéncia domeéstica €
exposta por Evaristo como um processo em andamento, que se implementa de
forma indefinida até se tornar intoleravel. A constru¢cdo dos acontecimentos do
conto segue esse progresso. Logo no inicio do conto, o leitor é exposto aos
conflitos leves entre o marido e a filha mais velha, Seni. A indiferenca do pai se
expressa em palavras pejorativas, descuidadas e da indiferenga: “Quando se
dirigia & menina era sempre para desvaloriza-la, constantemente com palavras
de deboche” (Evaristo,2016, p.20), este descaso, embora ndo instantaneamente
fisico, ja caracteriza violéncia psicologica.

A autora ressalta como as pequenas atitudes, siléncio e negligéncia
constroem um cenario ditador, principalmente para uma menina em estagio de
desenvolvimento. A auséncia de amor do pai é cercada de uma presenca
agressiva, e o0 medo comeca a penetrar o ambiente familiar, como a propria

Shirley menciona: “Temi por ela e por mim”. O temor, nesse cenario, néo &
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apenas emotivo, mas também fisico. O lar, local que deveria significar
acolhimento e seguranca, converte-se em contexto de pavor. Pois o conto
contraria a ideia romantica do lar ao apresentar um espaco familiar contaminado
pelo medo e pela imposi¢céo autoritaria do marido.

Diante disso, Michel Petrella (2016), ressalta que a opressdo e sua
dindmica desestabilizadora podem se manifestar nos espacos intimos, como o
ambiente familiar, nos circulos de amizade, bem como nas instituicbes e
organizagodes sociais. Esse contexto se confirma na obra de Evaristo, em que a
casa nao acolhe, mas silencia e o marido, que antes era amigavel, torna-se
perigo. A violéncia doméstica, assim, ndo é delineada como uma acao solitaria,
mas como uma atitude metddica e espontanea, mantida por uma coeréncia de
poder masculino sobre corpos e anseios femininos.

A autora mostra 0s meios que suportam essa violéncia como a rejeicao,
a pretericdo, a convivéncia social, o que coloca Shirley em um impasse ético e
real: manter a harmonia iluséria ou defender, com incerteza e privacao, as suas
filhas. Como fica evidénte na obra Género, patriarcado e violéncia onde a autora
(Heleieth Saffiot, 2004, p. 89) discute:

A violéncia contra a mulher ndo é apenas fisica ou visivel. Ela se
estabelece muitas vezes de forma silenciosa, simbdlica, atravessando
o cotidiano através de palavras que ferem, olhares que julgam,
omissdes que punem. O lar, idealizado como reflgio, pode tornar-se o
lugar da opressao mais eficaz.

Essa reflexdo, projeta fulgor sobre a intricidade das violéncias que
transpassam a realidade das mulheres. No conto Shirley Paixdo, a autora
evidéncia com exatidao esse topo de repressao figurativa e psicolégica que se
impregna de maneira velada dentro da casa, corroendo a individualidade de suas
vitimas. O desprezo do pai, 0 menosprezo permanente a filha e as atitudes de
repulsa frequente caracterizam uma realidade demarcada por violéncia
disseminada e repetida, que, embora nado fisica de inicio, provoca
consequéncias psicoldgicas definitivas. A falta de zelo, transformada em sistema
de dominio e de propriedade, estrutura uma ligacdo desumana em que o ofensor
se mantém amparado pela quietude doméstica (Matos et al., 2023).

Ao detalhar a casa como um ambiente ameacador e pesado, Conceicao

Evaristo desestrutura o padréo perfeito de familia feliz. A propria protagonista,
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Shirley, confirma isso quando fala “temi por ela e por mim”, comprovando que o
medo ndo nasce do nada, mas do reconhecimento de que o amor ja se
transformou em inseguranca, e que o marido, antes visto como companheiro
acolhedor, torna-se um possivel agressor.

Nesse sentido, a narrativa conversa claramente com Saffiot (2004), ao
declarar que o dominio masculino atua, quase sempre, de maneira
imperceptiveis, camuflado de normalidade, e que a violéncia doméstica ndo se
restringe as ocorréncias de agressdo aparentes, mas desenvolve-se em um
agrupamento de condutas que ensinam e ocultam mulheres e meninas dentro
de suas casas.

Existe um ciclo de progressao da violéncia no comportamento misogino
do agressor uma vez que o0 primeiro estagio da violéncia acontece através da
opressao psicolégica quando o agressor sensibiliza os gatilhos emocionais e
psicolégicos das vitimas para que elas ndo revide contra suas invertidas
abusivas, o segundo estagio se da por meio do controle moral que o agressor
exerce sob as atitudes da vitima, quando essa altera sua funcionalidade
comportamental e comega a se isolar do convivio com o0 meio onde esta inserida
e o terceiro estagio de violéncia € a perpetuacdo do sentimento de posse que o
agressor exerce ao desferir atos de violéncia fisica sob a vitima (Bizannha,
2024,p.14).

O conto destaca uma série de violéncias ao narrar o comportamento
abusivo do marido de Shirley que atua como um ser misdgino ao for¢ar sua filha
mais velha, Senir, a manter contato intimo com ele, percebe-se que o sentimento
gue esse sujeito exerce sobre a menina ndo se configura como afeto paternal e
sim como desejo libinoso, isso fica claro quando a obra menciona: “Gritei, com
raiva, para que ele saisse da sala e me deixasse com Seni, que era filha dele,
nao era tanto assim ja que ele n&o tinha por ela amor de pai” (Evaristo,2016, p.
21). Ao manifestar sua atracdo compulsiva pelo corpo da filha, o pai expressa a
possessividade que exerce sobre sua filha ao cometer consecutivamente uma
serie de estupros, visto que, segundo a narrativa, a menina constantemente
apresentava um comportamento diferente de auto protecéo, isso evidencia os

traumas ja vivenciados causados pelo pai, e 0 cuidado excessivo com as irmas

L&KENNIS

138



representa o0 medo que a mais velha tinha de vé-las passar pela mesma

experiéncia abusiva.

Quando comentei com o pai dela a conversa e os conselhos da
professora, ele teve um acesso de raiva. So6 faltou agredir fisicamente
a menina, e acho mesmo que nao investiu contra ela, porque eu estava
por perto. Seni entrou em panico. Chorava desesperadamente, me
agarrava com tamanha forca, como se quisesse enfiar o corpo dela
dentro do meu (Evaristo, 2016, p. 21).

Diante desse cenario, € impossivel ndo destacar a forma como o desfecho
de Shirley Paix&o tenciona as composicdes do siléncio e da naturalizacado da
violéncia sexual intrafamiliar. Pois, quando o conto revela o comportamento de
Senir e a reacao brutal do pai, esta sendo realcado a atmosfera da perversidade
paterna, onde a reacdo dele diante da conversa da professora, ndo demonstra
preocupacado nem busca por entendimento, mas sim de raiva e de repreensao
pela autoridade que o género masculino historicamente Ihe conferiu, e utiliza
disso para ultrapassar os limites do aceitavel, transformando o corpo da filha em

territorio de violacao.

O homem retornou a casa e, aproveitando que ela ja estava dormindo,
se encaminhou devagar para o quarto das meninas. Entdo, puxou
violentamente Seni da cama, modificando naquela noite, a maneira
silenciosa como ele retirava a filha do quarto e levava aos fundos da
casa, para machucéa-la, como acontecendo ha anos. Naquela noite, o
animal estava tao furioso — afirma Shirley, chorando — que Seni, para
a sua salvacao, fez do medo, do pavor, coragem. E se irrompeu em
prantos e gritos. As irmas acordaram apavoradas engrossando a
gritaria e o pedido de socorro. A principio, ndo reconheceram o pai—
s6 podia ser um estranho — e comecgaram a chamar por ele e por mim.
Nem assim o desgracado recuou. E avangou sobre Seni, gritando,
xingando os maiores impropérios, rasgando suas vestes e expondo a
nudez aquele corpo ainda meio menina, violentado diversas vezes por
ele, desde quando a mée dela falecera. (Evaristo, 2016, p. 21 - 22).

Ao analisar a maneira como Evaristo coloca em evidéncia o ato da
violéncia sexual contra a menina Senir. Fica esclarecido o processo de
deculturacdo e bestializacdo do corpo feminino no espaco familiar, mostrando
gue 0 agressor ndo enxerga na menina qualquer trago de humanidade, ou
simplesmente a considera como uma mulher no contexto ético e cultural. Ele a
vé como fémea, ou seja, como um corpo biologicamente feito para corresponder
0s impulsos carnais masculino. Essa visao miségina que a autora denuncia com
transparéncia, é o que ajuda a atender o porqué de o marido “rasgar as vestes

e expor a nudez de um corpo ainda meio menina”, julgando como se o corpo
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dela ndo merecesse dignidade e respeito, mas que se tratava apenas de um
objeto disponivel para sua conjun¢éo carnal.

Consequentemente, a frieza do pai em ser chamado por suas outras filhas
e sua mulher e mesmo assim nao recuar, indica que a moral que o cercava nao
€ regida por vinculos afetivos ou consciéncia ética, mas por um pensamento de
dominio absoluto. Na visdo dele a menina ndo é dona do proprio corpo, sua vida
dentro daquele espaco é elemento do dominio masculino. A forma brutal como
ele retirou a menina do seu quarto, diferente das outras vezes, prova que o ciclo
de abusos ja havia se tornado natural para ele, e a maneira como ele tira a
vestimenta da menina, sem se importar com a presenca e 0s gritos das mais
novas, reafirma o sentimento de possessao que ele sente por ela. Isso desvela
a estruturacdo de um poder que se acredita soberano, por estar enraizado em
séculos de normaliza¢do da violéncia contra corpos femininos (Saffloti 2001, p.
119 apud Silva, 2019, p. 20).

Considerando o tempo de abuso, que a menina estava submetida, ou
seja, desde a morte de sua mae, o rompimento do ciclo de violéncia acontece
guando Senir grita e escancara as atitudes do agressor que a oprimia, ao tomar
essa atitude ela deixa de ser um corpo submisso e se torna voz. Esse gesto,
mesmo envolvendo sentimento de dor, é também uma forma de resisténcia e
mudanca de cenério. O grito da menina, ao acordar as irmas e a mae, transforma
o ambiente doméstico num espaco de confronto entre a violéncia e a
possibilidade de libertacdo. O lar, até entédo espaco dos abusos continuos, torna-
se palco da denudncia. A casa deixa de ser lugar de siléncio e passa a ser
invadida por muitas pessoas que estabelecem a memoria coletiva do abuso.

Por fim, essa dentincia ndo é apenas literaria. E histérica, politica e social.
Ao dar voz a Shirley, no momento que a personagem narra com lagrimas e
coragem a brutalidade cometida contra sua filha, Evaristo convoca o leitor a
escutar aquilo que a sociedade insiste em ignorar: 0 abuso ndo é excecdao, é
estrutura. E s6 pode ser enfrentado quando nomeado, exposto e combatido com
consciéncia critica e escuta ativa dos aqueles que a sofrem. Desse modo,

Evaristo (2020), concretiza esse contexto quando a obra expde:

Eu vivi ainda tempos de minha meia-morte, atrds das grades, longe das
minhas filhas e de toda a minha gente, por ter quase matado aquele
animal. Sei que ndo se pode e nem se deve fazer justica com as
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préprias maos, mas o meu ato foi o de livrar a minha filha. N&o tinha
outro jeito. Era um homem alto e forte. S6 um golpe bem dado poderia
conter a forca bruta dele. Figuei trés anos presa, depois ganhei a
condicional. Hoje, quase trinta anos depois desses dolorosos fatos,
continuamos a vida. (Evaristo, 2016, p.23).

E nesse momento, que a narrativa alcanca o ponto mais polémico e
tragico. Quando Shirley, na tentativa de proteger a dignidade de sua filha contra
mais um ato violento de abuso sexual, atinge o agressor com um golpe, e como
consequencia é ela também € punida com a prisdo. Esse cenario, ndo destaca
apenas a dor vivida por essa mulher, mas a exposi¢ao clara de uma estrutura
social que penaliza a mulher mesmo quando ela age em legitima defesa
(Machado, 2000 Apud Guimaraes et al., 2015).

A personagem Shirley é levada a prisdo apds cometer um ato que, em
qualquer perspectiva ética, poderia ser compreendido como uma tentativa
desesperada de salvar a filha. No entanto, o aparato institucional que deveria
reconhecer o contexto, ignora o histérico de violéncia que a levou ter aquele
gesto, tratando-a ndo como mae protetora, mas como agressora. Assim, a
violéncia institucional se soma a violéncia doméstica, ambas amparadas por uma
l6gica que nao tolera o protagonismo feminino na ruptura com o poder masculino.
Evaristo, com muita eficiéncia, reafirma aqui o discurso fundamental de sua obra:
“O abuso nao é excecéao, é estrutura”. E s6 pode ser enfrentado quando é
nomeado, exposto, denunciado com a forca da palavra e da memoria. A prisao
de Shirley, ainda que simbolize a injusti¢a institucional, ndo encerra a narrativa
em derrota. Ela representa, sim, 0 alto preco pago por aquelas que rompem o
siléncio e enfrentam a violéncia com o corpo e com a coragem. Sua fala, mesmo
estando marcada pelo tempo, quando discute que: “Hoje, quase trinta anos
depois desses dolorosos fatos, continuamos a vida” (Evaristo, 2016, p. 23),
revela que, mesmo ferida, a mulher ainda continua resistindo com firmeza e com

bravura diante das injusticas que as cercam.
Consideragdes finais

Foi possivel perceber com a analise do conto Shirley Paixdo, de

Conceicado Evaristo, que a violéncia contra mulher no ambiente doméstico ndo

L‘_KENNIS

141



se trata de um fenbmeno avulso, mas que esse tipo de agressao se configura
como um trago que constitui uma estrutura social marcada pelo patriarcado
historicamente violento e naturalizado.

Durante a narrativa, Evaristo ndo denuncia apenas o estupro intrafamiliar
como pratica constante de opresséao e silenciamento de mulheres, mas também
mostra o sistema de sustentacdo simbdlica, moral e institucional que possibilita
0 acontecimento desses crimes sem interrupgao, protecao ou justica.

Discursivamente, a trajetoria da personagem Shirley paixdo e sua filha
Senir, revela o sentimento de perversidade de uma procedéncia que mesmo
perante um longo ciclo de abusos evidentes, pune a mulher quando ela rompe o
ciclo de submissdo, ao tomar a atitude de salvar a filha, Shirley ndo é
considerada como mae protetora, mas criminalizada como uma agressora, 0
cendrio juridico que jugou a causa da personagem ao invés de aliviar sua dor e
sofrimento, reconhecendo sua resisténcia e bravura. Reproduz ideologicamente
0 mesmo castigo da violéncia masculina que se resume em: silenciar, punir e
isolar. Esse contexto, mostra que em uma sociedade regida por valores
misoginos, a mulher que grita, denuncia e resiste ainda é considerada como uma
ameaca a ordem estabelecida, mesmo quando estd com a razdo e mesmo
guando age para proteger a propria vida.

O uso da critica sociolégica adotada nesse artigo possibilitou destacar
como a literatura de Conceicédo Evaristo ndo reproduz a realidade, mas como ela
a confronta. O discurso da autora nesse conto, denuncia 0S mecanismos
culturais e instrucionais que sustentam a violéncia de género. Por isso, o texto
reafirma que a resisténcia feminina ndo surge do heroismo, mas da necessidade
urgente por prote¢do, e que a justica institucional ao silenciar as vitimas com a
prisdo, torna-se apenas mais um capitulo da violéncia estrutural.

Mesmo diante desse encadeamento, a narrativa de Shirley paixdo, nao
termina com a prisdo, nem com um trauma. Ela termina com a persisténcia da
vida. Com a reestruturacdo de si mesma ao ter coragem de continuar, ao
considerar esse atos de bravura, Conceicdo Evaristo, mais uma vez transforma
o sofrimento em palavra, a palavra em arma, e a literatura em territorio de

resisténcia.
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CAPITULO 08

A REPRESENTATIVIDADE DA RELIGIAO DE
MATRIZ AFRIANA JARE EM TORTO ARADO DE
ITAMAR VIEIRA JUNIOR:
uma andlise da espiritualidade como elemento de
identidade e resisténcia
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3 Graduando em Letras pela UEMA Campus Pedreiras, e-mail: ollyverrodrigo@gmail.com

RESUMO:

Este artigo apresenta uma analise sobre a pratica do Jaré presente na obra Torto
Arado de Itamar Vieira Junior. A narrativa busca resgatar saberes ancestrais e
manter viva a religiosidade afro-brasileira como elemento estruturante das
relacbes sociais, espirituais e politicas no sertdo da Bahia. Através das
experiéncias das personagens como as irmas Bibiana e Belonisia, € possivel
conhecer as praticas religiosas do Jaré, bem como os cultos e rituais praticados
pela comunidade, configurando-se como um espaco de pertencimento e de
enfrentamento da opressdo. Dessa forma, a analise parte de uma perspectiva
interdisciplinar, relacionando literatura, histéria e estudos culturais, buscando
como a narrativa reconfigura a imagem da religiosidade afro-brasileira, muitas
vezes marginalizada, e a insere como eixo de resisténcia e valorizagcdo da
heranca africana no Brasil. O objetivo é analisar a representacdo da religido de
matriz africana Jaré na obra Torto Arado de Itamar Vieira Janior contribui para a
formacéo da identidade negra e se configura como simbolo de resisténcia do
povo negro mediante uma politica opressora. Adota-se uma metodologia com
abordagem qualitativa a partir de uma pesquisa bibliografica. A fundamentacéo
tedrica apoia-se em autores como Oliveira e Luiz (2022), Nogueira (2017) e
Gonzalez (1984). Os resultados apontam que a religiosidade de matriz africana
em Torto Arado de Itamar Vieira Janior, ndo apenas comp®de o cenario cultural
da narrativa, mas atua como forca motriz na construcdo de resisténcia,
pertencimento e identidade, revelando o poder da literatura como ferramenta de
denuncia, memodria e valorizacdo da cultura afro-brasileira.

Palavras-chave: Torto Arado; Jaré; religiosidade afro-brasileira; ancestralidade;

identidade negra.
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Introducéo

Apesar de tantas mudancas vividas pelo povo brasileiro, no que diz
respeito ao avanco tecnolégico e outros aspectos da modernidade, a
ancestralidade de crencas e de culturas, principalmente a negra, mostra-se forte,
enfrentando e superando o esquecimento, tal qual resistiu a escravidao, ao
racismo e ao preconceito para se manter até hoje. Essa forca emana de um povo
gue carrega em seu sangue uma luta que também esta presente em obras
literarias como Torto Arado de Itamar Vieira Junior, que € muito mais do que um
romance, € uma profunda imersdo no universo rural, nas vidas de mulheres
negras, nas lutas por terra e nas raizes da religido de matriz africana.

Narrado pelas irmds Bibiana e Belonisia, o romance acompanha a
trajetoria dessas duas mulheres que, desde a infancia, sdo marcadas pela
desigualdade e pela violéncia. Crescendo em uma fazenda na Bahia, elas
vivenciam de perto os conflitos por terra e a opresséo sofrida pelas mulheres
negras. A narrativa se desenvolve em um ritmo envolvente, mesclando a beleza
da linguagem poética com a crueza da realidade. A rica descricdo do ambiente
rural, a for¢ca dos dialogos e a profundidade das personagens fazem de Torto
Arado de Itamar Vieira Janior, uma leitura inesquecivel.

Dentre temas como racismo, desigualdade social, luta pela terra, violéncia
contra a mulher e relacdes familiares, esse texto busca dar énfase a crencas e
ancestralidade, evidenciando a representatividade da religido para o povo
afrodescendente. Assim, é necessario entender como os aspectos da religido
existentes dentro dos terreiros brasileiros, que estdo presentes na literatura
brasileira contemporéanea, contribuem para representar esse povo brasileiro.

Para a realizacdo dessa pesquisa, trogcou-se as seguintes perguntas de
pesquisa: Como as religides de Matriz Africana sao representadas na obra Torto
Arado de Itamar Vieira Junior? Como a representacao presente na obra valoriza
a identidade religiosa negra como forma de resistir a cultura dos negros diante
do processo de opressdo observada socialmente? Para responder a esses
guestionamentos, foram tracados o0s seguintes objetivos, de modo geral,

pretende-se analisar como a representacao da religido de matriz africana Jaré
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na obra Torto Arado de Itamar Vieira Janior contribui para a formacdo da
identidade e resisténcia dos negros e se configura como simbolo de resisténcia
do povo negro mediante uma politica opressora.

De forma especifica, busca-se investigar quais elementos mostrados na
obra representa a religiosidade de matriz africana; verificar como a
espiritualidade fortalece a resisténcia que 0s povos negros tiveram ao longo da
histéria; identificar a forma como a obra representa aspectos que evidencia as
lutas historicas da religido Jaré na construcao da identidade negra e refletir como
0 sagrado esta representado no contexto estético e politico.

Desta forma, a pesquisa justifica-se na medida em que a obra apresenta
a presenca da cultura afro-brasileira, mostrando que por meio da literatura é
possivel perceber as diferentes realidades enfrentadas pelos povos negros.
Sendo assim, leva-se em consideracdo a importancia de analisar obras da
literatura contemporanea que apresentam um contexto social brasileiro em que
0S povos negros sao deixados as margens, tornando possivel a anélise de obras
gue representam essas vivencias e tornam-se instrumentos de propagacgao de
resisténcia da cultura afro. Além disso, a obra foi escolhida por tratar sobre
assuntos relacionados a representatividade das religides de matriz africanas,
proporcionado uma reflexao sobre religiosidade e ancestralidade.

A analise da representacéo da religiosidade de matriz africana em Torto
Arado de Itamar Vieira Junior, possibilita um estudo literario convencional.
Também por esse motivo, a construcao deste texto justifica-se pela necessidade
de compreender as dinamicas de resisténcia cultural e formacao identitaria no
Brasil contemporaneo. A obra de Itamar Vieira Junior, um fenémeno de critica e
publico, tornou-se um marco por dar visibilidade a um Brasil profundo,
frequentemente silenciado pela narrativa hegemonica. Este estudo, portanto, é
relevante por investigar como a literatura pode atuar como um poderoso
instrumento de denuncia e memaria, dialogando diretamente com questées de
justica social, direitos humanos e reparacao histérica.

A metodologia utilizada na construcdo da presente pesquisa esta baseada
em uma pesquisa de cunho qualitativo e bibliogréfico, o corpus escolhido para
analise foi a obra da literatura contemporanea Torto Arado escrito por Itamar

Vieira Junior. O instrumento a ser utilizado trata-se do fichamento dos textos lidos
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gue fundamentam a construcdo deste artigo, assim como a obra literaria que
contém representatividade das religides de matriz africanas e os textos de
apropriacao da teoria filoséfica necessarios a pesquisa.

Os dados foram coletados a partir de pesquisa bibliografica e leitura do
livro selecionado. Esses dados receberam tratamento apoiado no uso do método
gualitativo de pesquisa para elaboracdo deste artigo. Assim, realizando uma
analise nas perspectivas da critica literaria mostrando como a obra representa
guestbes de praticas religiosas, espiritualidade e a resisténcia na formulacédo da

identidade dos sujeitos negros representados na obra estudada.
A espiritualidade afro-brasileira como resisténcia

A espiritualidade afro-brasileira tem resistido e sobrevivido a diaspora ao
longo dos anos através da oralidade, dos ritos, das musicas e das praticas
religiosas que envolvem todos os integrantes da comunidade, sendo construida
a partir das variadas tradicdes religiosas africanas que foram trazidas e
perpetuadas pelos negros escravizados no Brasil. Embora esta espiritualidade
tenha sido construida com base nessas confluéncias religiosas, houve uma clara
adaptacdo ao longo das décadas, persistindo e tornando-se simbolos de
resisténcia e identidade cultural.

A imposicao de uma hierarquia eurocéntrica desqualificou e apagou

saberes naoocidentais, conforme apontam Neto, Almeida e Santos (2024):

A colonialidade do saber estabeleceu uma hierarquia epistemoldgica
gue privilegiou o conhecimento produzido no Ocidente, desqualificando
saberes de origem africana como inferiores ou supersticiosos. Essas
relagdes de poder e dominagéo ainda continuam a perpetuar estruturas
eurocéntricas de conhecimento, tidas como “superiores” e “universais”,
garantindo o controle cultural. Essa imposicdo ndo apenas
deslegitimou praticas espirituais e culturais africanas, mas também
apagou a contribuicAo desses povos para a construgdo de
epistemologias globais. (Neto, Almeida e Santos, 2024, p. 103).

Nos periodos colonial e imperial houve por parte dos praticantes das
religides de matriz africana uma forte resisténcia, uma vez que eram perseguidos
incansavelmente por suas praticas ritualisticas, consideradas como bruxaria ou

feiticaria. Praticas essas que confrontavam os preceitos biblicos e cristdos
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perpetuadas pelos portugueses. Apesar das inUmeras perseguicbes, 0S
praticantes de religides afro-brasileira persistiram, transformando os terreiros em
espacos de resisténcia, mantendo vivas as memorias ancestrais.

Ao refletirem acerca do papel desempenhado pelas religides afro-

brasileiras, Neto, Almeida e Santos (2024) pontuam que:

As religibes afro-brasileiras desempenham um papel essencial na
promocao da justica epistémica, oferecendo epistemologias
alternativas que desafiam a hegemonia ocidental e resgatam saberes
marginalizados. Isso se d& a partir de um processo de valorizacdo de
praticas como oralidade, rituais e conexdo com a ancestralidade, e
integrando corpo, espirito e natureza. Mesmo sob repressao histdrica,
0os terreiros consolidaram-se como espacos de resisténcia,
preservacdo cultural e reconstrucdo de significados em contextos de
opressédo (Neto, Almeida e Santos, 2024, p. 99-100).

Como apontado por Bibiana, as praticas ndo atendiam somente as
necessidades fisicas e emocionais, mas também reafirmavam o poder da
religiosidade como um fator estruturante de organizagéo da vida coletiva naquele
contexto.

Segundo Lélia Gonzalez (1984), a religiosidade negra sempre foi um dos
pilares de resisténcia da identidade negra brasileira, pois € por meio dela que os
individuos expressam seus valores, histérias e preservam tradicbes de seus
ancestrais. Em Torto Arado de Itamar Vieira Junior, a presenc¢a do Jaré cumpre
exatamente esse papel: manter viva a memdéria ancestral enquanto constroi
formas de cuidado e solidariedade comunitaria.

Ao fazer isso, a obra mostra a importancia da espiritualidade afro-
brasileira na cultura negra, deixando marcas profundas da ancestralidade
africana e do entrelacamento entre espiritualidade, identidade e resisténcia.
Nesse contexto, a fé € bem mais do que uma expressédo intima, mas também
uma pratica espiritual importante para a sobrevivéncia simbdlica e real daquelas
comunidades.

Portanto, em Torto Arado de Itamar Vieira Junior, o Jaré € uma pratica
importante como parte da identidade negra, tendo em vista que ele reafirma a
forca da espiritualidade vivenciada por esses povos preservando culturas e

resgatando memorias de saberes ancestrais. Renato Nogueira (2017) relata que:
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A tradicdo afro-brasileira ndo separa corpo e espirito, individuo e
comunidade. Tudo esta interligado. O cuidado espiritual € também
cuidado social, politico e ecolégico. Os terreiros e as praticas de fé sdo
espacos de producdo de saber, de fortalecimento subjetivo e de
resisténcia simbdlica diante da colonialidade do poder. (Nogueira,
2017, p. 98)

Nessa perspectiva, Renato Nogueira (2017) entende a tradicdo afro-
brasileira como um conjunto de partes que opera de um mesmo fluxo vital, bem
como é visto na obra quando o Jaré vai além de uma cura espiritual, mas
fortalece os lagos daquela comunidade, reafirmando seus lacos e sua fé para

com a religidao.

A religido jaré na construcao daidentidade negra em Torto Arado de Itamar

Vieira Junior

A religido Jaré, de matriz africana, desenvolveu-se exclusivamente na
regido da Chapada Diamantina, no estado da Bahia, marcada pelo clima
semiarido e pela topografia montanhosa. Essa religiosidade € o fio condutor da
narrativa de Torto Arado de Itamar Vieira Junior, sendo por meio dela que se
constroe as historias e as subjetividades das personagens. Apesar de haver
algumas figuras masculinas na narrativa, como o curador Zeca Chapéu Grande,
o foco maior nas duas primeiras partes da obra esta centrado nas irméas Bibiana
e Belonisia. Os cultos do Jaré eram sempre marcantes para 0s praticantes dessa
religido, devido ser um momento de fortalecimento espiritual e de uniéo entre os
membros. Nesses encontros, como aponta Oliveira e Luiz (2022) a dor era
amenizada pela relagdo de pertencimento com os rituais, ou seja, a
espiritualidade também era compreendida como uma forma de cuidado com a
saude fisica e mental, como acontece no episédio que Zé Chapéu Grande o
“curador de Jaré”, ajuda a Crispina a ficar bem com seus rituais de magia, pois,
ao descobrir a traicdo do marido com sua propria irmd, a mulher ficou em um
profundo desequilibrio mental.

Ao presenciar esta cena, a filha de Zé Chapéu Grande, relata ter visto
“que dos labios grossos e antigos de meu pai saiam as rezas que nos remetiam
a seguranca da magia que lhes creditavam” (Vieira Junior, 2019, p. 35). Ou seja,

nao se tratava, necessariamente, da auséncia de acesso a saude publica, mas
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sim de uma escolha fundamentada na fé e na tradicdo: muitas pessoas preferiam
recorrer, em primeiro lugar, a religido e aos saberes ancestrais, confiando nos
encantados e nos conhecimentos transmitidos por seus antepassados, antes
mesmo da ciéncia médica convencional.

Em outro trecho da obra, Bibiana narra o impacto do Jaré em sua
trajetoria:

Lembrei-me dos encantados, das curas feitas nas noites de reza, dos
cantos que me faziam vibrar o corpo, mesmo quando eu era apenas
uma criang¢a. Aquilo tudo ainda fazia parte de mim, como uma semente
adormecida que a vida urbana néo conseguiu apagar. A forca daqueles
rituais me fazia sentir viva e em comunhdo com algo maior, mais
antigo, mais sabio. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 97)

Como apontado por Bibiana, as praticas ndo atendiam somente as
necessidades fisicas e emocionais, mas também reafirmavam o poder da
religiosidade como um fator estruturante de organizacao da vida coletiva naquele
contexto.

Segundo Lélia Gonzalez (1984), a religiosidade negra sempre foi um dos
pilares de resisténcia da identidade negra brasileira, pois € por meio dela que os
individuos expressam seus valores, historias e preservam tradicdes de seus
ancestrais. Em Torto Arado de Itamar Vieira Junior, a presenc¢a do Jaré cumpre
exatamente esse papel: manter viva a memoria ancestral enquanto constroi
formas de cuidado e solidariedade comunitaria.

Ao fazer isso, a obra mostra a importancia da espiritualidade afro-
brasileira na cultura negra, deixando marcas profundas da ancestralidade
africana e do entrelacamento entre espiritualidade, identidade e resisténcia.
Nesse contexto, a fé € bem mais do que uma expressao intima, mas também
uma pratica espiritual importante para a sobrevivéncia simbdlica e real daquelas
comunidades.

Portanto, em Torto Arado de Itamar Vieira Junior, o Jaré € uma pratica
importante como parte da identidade negra, tendo em vista que ele reafirma a
forca da espiritualidade vivenciada por esses povos preservando culturas e

resgatando memoarias de saberes ancestrais. Renato Nogueira (2017) relata que:
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A tradicdo afro-brasileira ndo separa corpo e espirito, individuo e
comunidade. Tudo esta interligado. O cuidado espiritual € também
cuidado social, politico e ecolégico. Os terreiros e as praticas de fé sdo
espacos de producdo de saber, de fortalecimento subjetivo e de
resisténcia simbdlica diante da colonialidade do poder. (NOGUEIRA,
2017, p. 98)

Nessa perspectiva, Renato Nogueira (2017) entende a tradicdo afro-
brasileira como um conjunto de partes que opera de um mesmo fluxo vital, bem
como é visto na obra quando o Jaré vai além de uma cura espiritual, mas
fortalece os lagos daquela comunidade reafirmando seus lagos e sua fé para

com a religido.

O sagrado como elemento estético e politico em Torto Arado de Itamar

Vieira Junior

Em Torto Arado, o sagrado atua ndo somente como parte da narrativa,
mas, também, como um ato politico. Ao tratar sobre a religiosidade do Jaré,
Itamar Vieira consegue perpassar a vida dos personagens e dar voz a essas
pessoas que muitas vezes sado silenciadas a nao falar das suas proprias culturas.

O sagrado, na obra, ndo se refere apenas a fé, mas esta presente em
todas as dimensdes da vida, seja nos rituais, nos corpos, nas curas ou nas falas,
rompendo com as barreiras impostas por um sistema que tenta apagar
culturalmente essas pessoas. A espiritualidade, nesse contexto, torna-se uma
forma de sustentar a existéncia diante da opressdo e da exploracdo que
historicamente marcaram suas trajetorias.

A espiritualidade apresentada por Itamar Vieira Junior mobiliza saberes
ancestrais que, ao longo da histéria, foram desvalorizados e considerados
inferiores pelos discursos impostos pela colonialidade do saber. Esses
conhecimentos, por estarem ligados as tradicdes afrobrasileiras, foram muitas
vezes ignorados ou apagados pelas visdes eurocéntricas, que nédo reconheciam
sua legitimidade.

Para Luiz Rufino (2019), a experiéncia do sagrado nas culturas afro-

diasporicas € também uma estética da vida:

L‘_KENNIS

152



A ancestralidade, os encantados e os saberes magicos sdo préticas
gue se constituem como dispositivos de libertacdo. [...] Nao se trata de
crendices ou mitos, mas de epistemologias que sobrevivem ao
genocidio cultural. Elas conformam uma estética do encantamento,
onde o belo e o justo se encontram, onde o rito € também poético e
politico. (Rufino, 2019, p. 142)

A “estética do encantamento” mencionada por Rufino (2019) é refletida
nos momentos de encontros dos participantes da pratica em que manifestam
suas dancgas, musicas e expressdes que representam tanto sua fé profunda pela
religido quanto uma afirmacgé&o coletiva de identidade. A beleza desses rituais é
marcada pela dor e pela exclusédo que sofreram ao longo dos anos, mas, que a
comunidade tenta resistir e reinventar suas préprias historias.

Dessa maneira, Torto Arado evidencia como a espiritualidade funciona
também como um elemento de organizagao social e de resisténcia a opressao
da populacéo negra. Como destaca Sueli Carneiro (2003), as religides afro-
brasileiras sempre desempenharam um papel politico fundamental na

manutencdo da cultura negra frente as tentativas de apagamento sistemaético:

As religibes de matriz africana, mais do que espacos de fé, séo
territérios de resisténcia cultural. Seus terreiros funcionam como
espacos de acolhimento, de producdo de identidade e de
reorganizacdo da vida. Ao manter viva a cosmovisao africana, essas
praticas desafiam os sistemas hegemoénicos que tentaram destruir a
memdria negra no Brasil. (Carneiro, 2003, p. 89)

O papel politico da religido pode ser observado na atuacdo de
personagens como o Zé Chapéu Grande, que ao realizar a pratica espiritual ndo
somente traz beneficios para o corpo, mas também fortalece as estruturas
comunitarias e protege a memaria de seu povo.

Esse papel politico da religido é refletido na atuacéo de figuras como Zé
Chapéu Grande, cuja pratica espiritual ndo apenas cura os males do corpo e da
alma, mas fortalece as estruturas comunitérias e protege a memoria de seus
ancestrais, como é visto nesse trecho da obra: “As rezas, os banhos, os
cuidados, tudo aquilo parecia fazer parte de uma sabedoria antiga que nos
amparava, mesmo quando a dor era grande demais para ser carregada sozinha.”
(Vieira Janior, 2019, p. 102).
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Por meio da construcdo da narrativa que estdo ligados ao Jaré, Itamar
Vieira Junior evidencia que o sagrado é um campo de disputa simbdlica, onde
se enfrentam a memoria e 0 esquecimento, a resisténcia e a dominacao. Dessa
forma, revela a forca das religides de matriz africana como préaticas que buscam
preservar a cultura negra e manter vivas as tradicbes ancestrais diante das

tentativas historicas de apagamento.

Consideracdes Finais

Ao final desta andlise, reafirma-se que a presenca do Jaré em Torto
Arado, de Itamar Vieira Junior, transcende a funcdo de mero cenario cultural para
se consolidar como o pilar da resisténcia, da identidade e da propria construcéo
das personagens. A obra, ao entrelacar espiritualidade e relacées familiares,
oferece uma poderosa representacéo da resiliéncia do povo negro no Brasil, que
sobrevive e mantém suas praticas vivas diante de séculos de opressdo
sistematica.

A obra revela a ancestralidade da espiritualidade no que diz respeito aos
valores e a cultura cultivados pela populacdo negra. Ela se constitui como um
elemento fundamental da identidade e da resisténcia de um povo que tem

Na obra, a religiosidade ndo é apresentada somente como um conjunto
de rituais e crengas, mas como algo indissociavel da comunidade, que preserva
as memorias de um povo e suas lutas pelo pertencimento. Ela mantém vivos
esses saberes, transmitindo valores, fortalecendo vinculos e protegendo a
identidade cultural do grupo.

Através das personagens, sobretudo de Bibiana, Belonisia e Zé Chapéu
Grande, é possivel notar que a espiritualidade afro-brasileira atua como
instrumento de cura, acolhimento e reconstrucdo das subjetividades negras. A
pratica do Jaré funciona como elo entre o sagrado e o politico, entre o individual
e 0 coletivo, permitindo a comunidade reafirmar seus valores, resistir a
marginalizacdo e preservar seus saberes ancestrais.

Dessa forma, a obra contribui para reverter o apagamento histérico das
religibes de matriz africana, evidenciando sua importancia na formacéo da

cultura brasileira e na construgcdo de uma identidade negra fortalecida pela

L&KENNIS

154



ancestralidade. Torto Arado de Itamar Vieira Junior, funciona como um romance-
documento. Ele ndo apenas narra uma ficcdo, mas reescreve a historia a partir
da perspectiva dos silenciados. A literatura, nesse contexto, desempenha um
papel essencial como ferramenta de dendncia, valorizacdo e visibilidade de
praticas culturais e espirituais historicamente marginalizadas.

Conclui-se, portanto, que a presenca do Jaré em Torto Arado de Itamar
Vieira Janior, € uma poderosa representacao da resisténcia negra no Brasil. Por
meio da espiritualidade, os personagens enfrentam a dor, a opressao e o
esquecimento, fortalecendo suas raizes e reafirmando o direito de existir com
dignidade e fé. A obra se insere, assim, no conjunto de producdes literarias que
nao apenas narram, mas também reconstroem a histéria e a memaoria dos povos

afro-brasileiros.
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CAPITULO 09

A NATUREZA COMO ESPACO DE RESISTENCIA:
UMA LEITURA ECOCRITICA DE TORTO ARADO DE
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RESUMO:

Ambientado no sertdo baiano, Torto arado retrata comunidades rurais que vivem
em estreita ligacdo com a terra, revelando as consequéncias historicas da
exploracdo agraria e as praticas culturais que reforcam a identidade afro-
brasileira. A obra destaca o papel da natureza ndo apenas como cenario, mas
como agente ativo na narrativa, mediando conflitos, memorias e processos de
resisténcia cultural. O presente estudo tem como objetivo analisar a obra Torto
Arado, de Itamar Vieira Junior (2019), sob a perspectiva da ecocritica, buscando
compreender de que maneira a natureza é representada na narrativa. Busca-se
compreender como 0s elementos naturais atuam como protagonistas da
narrativa e como contribuem para a construcdo de identidade e resisténcia
social. Para alcancar esses objetivos, adotou-se uma metodologia de pesquisa
bibliografica de natureza qualitativa. A pesquisa se apoia em referencial teérico
da ecocritica, conforme Garrard (2012), Glotfelty (1996) e Heise (2008), que
investigam a relagéo entre literatura e meio ambiente entre outros. Os resultados
alcangados indicam que, em Torto Arado, a natureza funciona como protagonista
simbdlica e cultural, articulando histéria, memoria e resisténcia. O romance
evidencia que a terra e o0s ciclos agricolas ndo apenas contextualizam a
narrativa, mas constituem elementos centrais para compreender a identidade
afro-brasileira e as estratégias de preservacao e resisténcia cultural.
Palavras-chave: Ecocritica, literatura afro-brasileira, Torto Arado.

Introducéo

A ecocritica € um campo interdisciplinar dos estudos literarios que surgiu

na década de 1990, a partir da necessidade de analisar a literatura em dialogo
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com questdes ambientais e a relacdo do ser humano com o meio natural.
Segundo Glotfelty e Fromm (1996), a ecocritica consiste no estudo da literatura
considerando a forma como ela representa, interpreta e questiona o ambiente
fisico, reconhecendo a natureza ndo apenas como cendrio, mas como agente
simbodlico e cultural ativo na narrativa. Ursula Heise (2008) amplia essa
perspectiva, propondo que a ecocritica também reflita sobre a interdependéncia
global entre ecologia, lugar e consciéncia ambiental, estimulando uma leitura
critica que conecte literatura, cultura e praticas sustentaveis. Nesse contexto, a
ecocritica busca identificar como obras literarias expressam preocupacdes
ambientais, valores ecolégicos e relacdes sociais de preservacdo ou exploracéo
da natureza, oferecendo uma lente interpretativa para compreender a integracao
entre seres humanos, territério e cultura.

A literatura contemporanea brasileira tem se destacado por revisitar a
relacdo entre ser humano e natureza, sobretudo em obras que abordam a
experiéncia afro-brasileira no contexto rural. Nesse aspecto Torto Arado, de
Itamar Vieira Junior (2019), apresenta uma narrativa profundamente enraizada
no territério da Bahia, revelando a interacdo entre personagens e o ambiente
natural como eixo central da histéria. Esta proposta de artigo busca discutir a
obra a partir da ecocritica, area dos estudos literarios que investiga a
representacdo da natureza e a consciéncia ambiental na literatura, questionando
a instrumentalizacdo do meio ambiente e valorizando sua dimens&o simbodlica e
cultural.

A escolha da obra Torto Arado justifica-se pela rigueza de suas
descrices do espaco natural e pela forma como os elementos do meio ambiente
se entrelacam com as histérias de resisténcia, memoria e identidade dos
personagens. Assim sendo, uma analise ecocritica permite evidenciar como a
literatura afro-brasileira contemporanea pode contribuir para uma reflexédo sobre
praticas sustentaveis, relagbes sociais e culturais com o territério e a
preservacao ambiental.

Nesse sentido, o presente estudo tem como objetivo principal analisar a
obra Torto Arado, de Itamar Vieira Junior (2019), sob a perspectiva da ecocritica,
buscando compreender de que maneira a natureza € representada na narrativa.

Quanto aos objetivos especificos busca-se investigar como o ambiente rural vai
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além do papel de cenério, assumindo funcdes simbdlicas e estruturais que
influenciam o desenvolvimento da histéria e a construcdo das personagens,
examinar a relacao entre a natureza e a memoria historica presente no romance.
buscando evidenciar como o solo, os ciclos agricolas e 0os elementos naturais
carregam registros de exploragdo, escravidao e resisténcia das comunidades
afro-brasileiras e, por fim, refletir sobre o papel da literatura como instrumento
de consciéncia ecolégica e social. Espera-se mostrar que Torto Arado contribui
para o debate sobre preservacdo ambiental, justica social e resisténcia cultural,
evidenciando a interdependéncia entre seres humanos, territério e memoria
coletiva.

Este artigo esta estruturado em cinco partes principais. Apos a
introducéo, a secdo de metodologia apresenta os procedimentos adotados para
a andlise da obra Torto Arado. Em seguida, o referencial teérico é dividido em
dois subtoépicos: o primeiro dedica-se a discussdo do conceito de ecocritica,
abordando suas origens e principais pensadores; 0 segundo trata da literatura
afro-brasileira, destacando sua relevancia para a valorizagcdo da memoéria, da
ancestralidade e da resisténcia cultural. Na sequéncia, a analise da obra sob a
perspectiva ecocritica examina como a natureza é representada na obra,
explorando suas dimensdes simbdlicas, historicas e identitarias. Por fim, nas
consideragdes finais, sdo apresentadas as conclusdes do estudo, ressaltando a
contribuicdo da narrativa para o didlogo entre literatura, meio ambiente e cultura

afro-brasileira.

Metodologia

O presente estudo caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica de
natureza qualitativa, conforme preconizado por Gil (2008), que define a pesquisa
qualitativa como aquela voltada a compreensdo profunda de fenémenos,
valorizando a andlise de significados e interpretacdes contextuais. Nesse
sentido, o presente estudo se apoia na leitura e andlise detalhada da obra Torto
Arado, de Itamar Vieira Junior (2019), com foco nas representagcdes da natureza
e interacdes entre personagens e ambiente. Foram examinadas passagens
especificas do romance, utilizando-se citacfes diretas para evidenciar a relacao

entre 0 espacgo natural, préticas culturais e resisténcia social, permitindo
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compreender como a narrativa articula memodria, identidade e consciéncia
ecologica.

Assim sendo, esta pesquisa apoia-se em referenciais teéricos da
ecocritica, especialmente em Glotfelty e Fromm (1996), que defendem a analise
da literatura considerando a natureza como agente ativo e simbdlico, e em Heise
(2008), que amplia a abordagem para dimensdes culturais e globais, enfatizando
a interdependéncia entre lugar, ecologia e consciéncia ambiental. Além disso,
dialoga-se com Garrard (2012), cuja reflex&do sistematiza os principais conceitos
e correntes da ecocritica contemporanea, e com Abdias Nascimento (2016), cuja
perspectiva evidencia que as questdes ambientais no contexto afro-brasileiro
estdo profundamente ligadas a resisténcia, a ancestralidade e a luta contra as
formas histéricas de expropriacdo dos territorios negros. A metodologia
qualitativa e bibliografica permite, portanto, realizar uma analise interpretativa
gue articula teoria e obra literaria, de modo a compreender a construcao
simbdlica e cultural da natureza em Torto Arado.

Durante a analise, foram incorporadas citacdes diretas do romance para
ilustrar os pontos discutidos, garantindo que a interpretacdo seja respaldada
pelo texto original. Esse procedimento permite associar teoria e prética literéria,
evidenciando como a literatura afrobrasileira contemporéanea utiliza o espaco
natural como elemento central na narrativa e como a ecocritica oferece

instrumentos para compreender essas relacdes de forma aprofundada.

Resultados e Discusséao
Ecocritica

A ecocritica € um campo interdisciplinar dos estudos literarios que tem
como foco analisar a relacdo entre a literatura e 0 meio ambiente. Surgiu na
década de 1990, nos Estados Unidos, essa vertente tedrica consolidou-se a
partir das discussGes promovidas pela Associacdo para o Estudo da Literatura
e do Meio Ambiente (ASLE), que passou a propor novas leituras de obras
literarias a luz de questdes ecolbgicas e ambientais. Esse fator inaugura uma
nova postura critica que reconhece a natureza como parte integrante da
narrativa, € ndo como mero pano de fundo.

Nos termos de Glotfelty (1996) a ecocritica
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€ o estudo da relagdo entre a literatura e o ambiente fisico. Assim como
a critica feminista examina a lingua e a literatura de um ponto de vista
consciente dos géneros, e a critica marxista traz para sua interpretacéo
dos textos uma consciéncia dos modos de producdo e das classes
econdmicas, a ecocritica adota uma abordagem dos estudos literarios
centrada na Terra (Glotfelty, 1996, p. xix).

Essa vertente teorica busca compreender de que maneira 0s textos
literarios representam a natureza, o0 meio ambiente e as interacfes entre o ser
humano e o mundo fisico. Em outras palavras, trata-se de um modo de leitura
gue reconhece a Terra como elemento central na interpretacdo das obras
literarias. Assim como outras abordagens criticas que incorporam perspectivas
sociais e culturais especificas, a ecocritica também parte de um ponto de vista
engajado. Glotfelty (1996) compara esse movimento a critica feminista, que
analisa a literatura a partir das questdes de género, e a critica marxista, que
considera os modos de producédo e as classes sociais. Do mesmo modo, a
ecocritica propde uma leitura que incorpora a consciéncia ecoldgica e questiona
a forma como o ser humano se relaciona com o meio ambiente.

De acordo com Richard Kerridge (1998, p.05) a ecocritica tem como
objetivo principal rastrear as ideias e representacdes ambientalistas presentes
nas producdes culturais e literarias, buscando compreender de que forma a
preocupagao com o meio ambiente se manifesta na arte e no pensamento
humano. Esse olhar critico permite revelar debates ecologicos que, muitas
vezes, permanecem encobertos ou marginalizados dentro das praticas culturais,
mas que evidenciam a crescente consciéncia sobre a crise ambiental
contemporanea. Mais do que identificar a presenca da natureza nas obras, a
ecocritica propde uma reflexdo sobre a coeréncia e a relevancia dessas
representacdes enquanto possiveis respostas a crise ecoldgica. Assim, ela ndo
se limita & analise estética ou simbdlica dos textos, mas também considera o
potencial ético e social da literatura para provocar mudancas de percepcéo e
comportamento diante das questdes ambientais.

A partir da virada do século XXI, estudiosos como Ursula Heise (2008)
ampliaram o escopo da ecocritica, incorporando reflexdes sobre globalizacéao,
tecnologia e deslocamentos culturais. Para a autora, a literatura contemporanea

evidencia uma ‘“imaginacdo ambiental global’ (Heise, 2008, p. 10), que
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ultrapassa a nocéo de lugar e desafia fronteiras geograficas, éticas e culturais.

A autora afirma que:

A consciéncia ecolégica do mundo moderno ndo pode mais se limitar
a preservacao local. Ela deve ser capaz de reconhecer a interconexao
planetaria entre cultura, economia e meio ambiente, pois é dessa teia
global que emergem tanto os riscos quanto as esperancas do futuro
sustentavel (Heise, 2008, p. 61).

Essa perspectiva amplia o olhar ecocritico, deslocando o foco do meio
natural em si para as redes de interdependéncia que ligam humanos e nao
humanos em um mesmo sistema simbidtico.

No contexto latino-americano, a ecocritica adquire contornos proprios, por
incorporar debates sobre colonizagdo, exploracdo de recursos e identidades
culturais. Nessa diregcédo, Buell (2005) observa que “a literatura ambiental da
periferia global tende a articular preocupacdes ecoldgicas com injusticas sociais,
pois ambas derivam de uma mesma logica de dominagao” (Buell, 2005, p. 142).
Assim, a analise ecocritica das obras produzidas em paises como o Brasil deve
necessariamente considerar os vinculos entre territério, memoria e resisténcia.

Em termos metodoldgicos, a ecocritica oferece ferramentas para
compreender como os textos literarios constroem visées de mundo baseadas na
relacdo entre natureza e cultura. Glotfelty (1996, p. 21) observa que “toda
literatura é, em algum nivel, sobre o mundo fisico”, e que, portanto, é papel da
critica literaria reconhecer os modos como 0s autores representam o ambiente
e problematizam as formas de exploracao e devastacao da terra. Essa premissa
€ especialmente relevante em narrativas que tratam de espacos rurais, praticas
agricolas e modos de vida comunitarios, pois nelas o ambiente natural esta
intimamente ligado a identidade coletiva e a sobrevivéncia cultural.

No caso brasileiro, a ecocritica encontra solo fértil para o dialogo com a
literatura afrobrasileira, indigena e sertaneja, que frequentemente articulam o
espaco natural a luta por direitos e reconhecimento. Como observa Silveira
(2020, p. 88), “a ecocritica aplicada a literatura brasileira exige o reconhecimento
das desigualdades ambientais, das herancas coloniais e das praticas simbolicas
de resisténcia associadas a terra’. Essa leitura amplia a compreensédo do
ambiente como parte da cultura e como espaco politico, onde se travam disputas

por territério, memoria e dignidade.
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Esse raciocinio também pode ser ampliado a luz do pensamento de
Abdias Nascimento (2016), que denuncia, em O genocidio do negro brasileiro,
as formas histéricas de expropriacdo ndo apenas do corpo negro, mas também
de seus territérios simbdlicos e materiais. Para o autor, o racismo estrutural no
Brasil esta intrinsecamente ligado a apropriacdo e destruicdo dos espacos
ocupados por populagbes afrodescendentes, configurando uma “violéncia
contra a terra e contra a vida” (Nascimento, 2016, p. 84). Nesse sentido, a
ecocritica no leva a reconhecer que a luta ambiental ndo é neutra: ela é também
uma luta racial e cultural. A degradacdo ambiental se articula a marginalizacéo
dos povos negros e a negacao de seus modos de existir em harmonia com a
natureza. Essa visdo converge com a proposta de autor de resgatar a
ancestralidade como principio de reexisténcia, isto é, de recriar o vinculo
sagrado entre o povo negro e a terra, um elo rompido pela colonizagdo, mas
restaurado pela arte, pela memaria e pela espiritualidade.

Portanto, a ecocritica, enquanto abordagem tedrico-metodoldgica,
convida a repensar a propria funcdo da literatura na contemporaneidade. Ela
propbe uma leitura ética e ecoldgica do texto literario, capaz de articular
guestbes ambientais e sociais, e de reconhecer a interdependéncia entre os
seres humanos e o mundo natural. Assim, o discurso ecocritico revela-se como
uma ferramenta potente para compreender como a arte literaria pode promover

consciéncia ambiental e justica social.

Anédlise de Torto Arado sob a perspectiva ecocritica

O romance Torto Arado, de Itamar Vieira Junior (2019), apresenta a
trajetoria das irmas, Bibiana e Belonisia, que vivem em uma comunidade rural
no interior da Bahia, descendente de antigos quilombos. Desde a infancia, as
meninas crescem sob as marcas da pobreza e da opressdo, em um espaco
dominado pelos grandes proprietarios de terra, que mantém os trabalhadores em
condicdes precérias e de subordinacdo quase escravocrata. A narrativa se inicia
com um acidente que marca profundamente a vida das irmés, ao manusearem
uma antiga faca guardada embaixo da cama da avl, uma delas perde a lingua,

e o siléncio passa a simbolizar ndo apenas a dor pessoal, mas também o
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silenciamento historico imposto aos povos afrodescendentes e camponeses do
Brasil.

Ao longo da obra, a voz narrativa se alterna entre Bibiana, Belonisia e,
mais tarde, a entidade espiritual Santa Rita Pescadeira, compondo uma tessitura
gue mistura realismo e espiritualidade. O romance denuncia a exploracado da
terra, o trabalho analogo a escravidao e o apagamento cultural das comunidades
negras rurais, revelando suas formas de resisténcia e de preservacdo de
saberes ancestrais.

A relacéo entre 0 homem e a terra transcende o espaco fisico e adentra
0 campo simbdlico, espiritual e politico. A narrativa das irmas Bibiana e Belonisia
revela como o ambiente natural € um dos elementos estruturantes da
experiéncia afrodescendente no Brasil. Nesse contexto, a ecocritica, oferece
uma lente potente para compreender como a natureza, em Torto Arado, assume
funcdes mudltiplas: espago de resisténcia, de memobria histérica e de
protagonismo simbalico.

Nesse sentido, a terra, na obra de Vieira Junior (2019), € um elemento
vivo, que fala, acolhe e resiste. Ela é o solo de onde emergem as vozes
silenciadas pela escravidao e pelo racismo estrutural, e o lugar onde se afirmam
identidades e tradigcbes que o sistema colonial tentou apagar. A relagcado das
personagens com o ambiente ultrapassa o aspecto utilitario do cultivo, ela
representa pertencimento, ancestralidade e sobrevivéncia. Conforme podemos
observar: “Meu pai, quando encontrava um problema na roga, se deitava sobre
a terra com o ouvido voltado para seu interior, para decidir o que usar, 0 que
fazer, onde avancar, onde recuar. Como um médico a procura do coracgao (Vieira
Janior, 2019, p. 100). Essa dimensédo simbdlica remete a leitura proposta por
Greg Garrard (2012, p. 14), para quem “a paisagem natural ndo € mero pano de
fundo, mas participante ativo na configuracdo dos significados sociais e
espirituais”. Assim, em Torto Arado, o espaco rural se converte em territorio de
resisténcia tanto material, quanto cultural, reafirmando a vitalidade das
comunidades negras frente a expropriacdo e a violéncia.

Essa dimensé&o politica e simbdlica da terra dialoga diretamente com as
reflexdes de Nascimento (2016), para quem o espaco € elemento central na

reconstrucado da identidade afrobrasileira. Em sua concepcédo de quilombismo,
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o tedrico propde que o territorio € o fundamento da liberdade, pois nele se
enraizam as praticas comunitarias, espirituais e culturais que garantem a
sobrevivéncia coletiva. A comunidade de Agua Negra, em Torto Arado, pode ser
lida como um espaco de resisténcia onde a ligagdo com o solo € também um
gesto de insurgéncia contra o sistema colonial e capitalista. Assim como o
guilombismo abdiasiano, o romance de Itamar Vieira Junior valoriza a terra como
extensdo da memoria e do corpo negro, reafirmando que

“viver sobre a terra € mais do que existir; é resistir’” (Nascimento, 2016, P. 101).

O ambiente da fazenda Agua Negra constitui um microcosmo das
contradigdes histéricas do Brasil. De um lado, h& a continuidade das praticas de
servidao e exploracéo; de outro, a persisténcia dos modos de vida e dos saberes
herdados da ancestralidade africana. A terra cultivada € também lugar de luta,
e a lida agricola ganha sentido politico em que semear, colher e dividir o alimento
se tornam gestos de autonomia. A comunidade se organiza a partir de um senso
de solidariedade, o que revela, segundo Muniz Sodré (2019, p. 82), “a ética da
convivéncia ancestral, marcada pela circularidade e pela partilha”. Essa
dimensao coletiva se ople a logica capitalista de apropriacdo e destruicdo da
natureza. inserindo a narrativa de Itamar Vieira Junior em uma ecocritica que é
também decolonial, pois “reconhece o0 saber ecologico de populagdes
historicamente marginalizadas” (Heise, 2008, p. 59).

O solo, em Torto Arado, é mais do que suporte material, carrega a
memoria historica dos povos que o trabalharam. As cicatrizes da escravidao
permanecem inscritas na paisagem e nos corpos, como um testemunho mudo
de séculos de violéncia. A personagem Donana, figura central da comunidade,
expressa essa consciéncia ao afirmar que “a terra guarda tudo, até o sangue
dos que nela morreram” (Vieira Junior, 2019, p. 132). Essa fala refor¢a a ideia
de que o ambiente natural, ao contrario de ser um espaco neutro, é uma
instancia de lembranga e de registro. Para Ursula Heise (2008, p. 29), “a
ecocritica contemporanea precisa compreender o ambiente como uma rede de
histérias humanas e ndo humanas entrelagadas no tempo”. Essa concepgao se
ajusta perfeitamente a narrativa de Itamar Vieira Janior, na qual o passado das

senzalas e das lutas pela liberdade emerge constantemente do chéo cultivado,
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como se a terra fosse a guardid de uma memdria coletiva que se recusa a ser
silenciada.

A leitura ecocritica de Torto Arado também permite perceber como o
ambiente natural se converte em protagonista simboélico. A natureza ndo é
apenas cenario, mas uma for¢a dotada de agéncia, influencia comportamentos,
molda decisdes e expressa emocdes. As estacdes do ano, as cheias dos rios e
a fertilidade da terra determinam os ciclos da vida comunitéria e da narrativa.
Conforme analisa Garrard (2012, p. 28), “a natureza na literatura pode operar
como sujeito, com vontade e capacidade de agir sobre os humanos”. Essa
perspectiva é visivel na relagédo espiritual que as personagens estabelecem com
0 ambiente, particularmente na figura de Santa Rita Pescadeira, entidade que
assume a narragao na parte final do romance. Sua voz: “eu estava na agua, na
terra, no vento” (Vieira Junior, 2019, P. 245) amplia a dimens&o simbdlica da
natureza como presenca viva e sagrada. O recurso a religiosidade afro-
brasileira, nesse ponto, integra o pensamento de Concei¢do Evaristo (2011, p.
98), para quem “a ancestralidade é um territorio de resisténcia e recriagao de
sentidos, onde a palavra se enraiza na terra e o corpo se torna texto de
memoria”.

Nessa confluéncia entre o humano e o natural, Torto Arado constréi uma
poética da terra, onde o ambiente é sujeito e testemunha, resisténcia e elo de
identidade. A terra ndo € apenas cultivada: ela cultiva os personagens,
moldando suas trajetdrias e suas percep¢cdes do mundo. Como ressalta
Zilberman (2003, p. 41), “a literatura, ao revelar o homem em sua relagédo com
0 espago, propde também uma ética da existéncia coletiva”. Em Vieira Junior,
essa ética se manifesta na consciéncia de que a emancipacdo social s6 é
possivel quando se reconhece a interdependéncia entre homem e natureza,
uma relacédo de cuidado, ndo de dominio. O vinculo afetivo e espiritual com a
terra revela-se, portanto, como forma de libertacéo e de reconstrucdo de uma
identidade fragmentada pela colonizagéo.

Assim, o romance de Itamar Vieira Junior insere-se no panorama da
literatura afro-brasileira contemporénea que, ao articular ecologia, memoaria e
espiritualidade, amplia o horizonte da ecocritica para incluir as vozes

historicamente silenciadas. O espaco rural nordestino torna-se, nesse sentido,
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um campo simbadlico onde se encontram o sofrimento e a esperanca, o passado
e o futuro, o humano e o ndo humano. Torto Arado é, ao mesmo tempo, dendncia
e celebracdo: denuncia da exploracdo e da desigualdade que persistem na
estrutura agraria brasileira, e celebracéo da resisténcia dos que, ligados a terra,
continuam a reexistir.

Como conclui Glotfelty (1996, p.20), “a literatura ambientalmente
consciente ndo fala apenas sobre o mundo natural; ela fala por ele”. Essa
afirmacgao encontra em Torto Arado uma traducdo poderosa — a voz da terra
ecoa nas vozes de Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira, afirmando que a
natureza, a memoaria e a identidade sdo dimensd@es indissociaveis na luta pela
liberdade.

Consideragdes Finais

A partir dessa leitura, compreende-se que a ecocritica, quando associada
a literatura afro-brasileira, ultrapassa a dimensao puramente ambiental. Ela se
torna uma ferramenta para analisar as relagdes histéricas de opressao, exclusao
e resisténcia que marcam a experiéncia negra no Brasil. Em Torto Arado, o
espaco rural da Bahia € mais do que o cenario da narrativa, portanto, € o corpo
simbdlico de um povo que, mesmo diante da exploracdo e do apagamento,
encontra na terra o sentido de continuidade e dignidade. O romance traduz a
forca das comunidades negras que cultivam o solo e dele tiram sustento, mas
também mantém vivas suas tradicdes, saberes e espiritualidades. Assim, o
ambiente natural € transformado em espaco de memoaria e afirmacao cultural.

A literatura afro-brasileira, nesse sentido, reforca o0 potencial
transformador da palavra e da arte. Ao dar voz aos sujeitos historicamente
marginalizados, ela contribui para repensar o lugar do humano no mundo e suas
relacdes com o meio ambiente. A ecocritica aplicada a esse campo revela que
a natureza pode ser compreendida ndo apenas como recurso, mas como
extensdo da propria vida e da ancestralidade. Na obra, as relagfes entre os
personagens e 0 ambiente revelam uma ecologia de solidariedade,

espiritualidade e resisténcia. Essa abordagem amplia a compreensédo do
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conceito de ecologia, incluindo dimensbes sociais, raciais e espirituais que
historicamente foram negligenciadas pelos estudos ambientais tradicionais.

Entretanto, observa-se que os estudos ecocriticos no Brasil ainda sao
marcados por uma auséncia de perspectivas negras e decoloniais. Grande parte
das analises ambientais continua baseada em teorias produzidas em contextos
eurocéntricos, que pouco dialogam com a realidade afro-brasileira. Por isso, ha
uma lacuna importante a ser preenchida: a constru¢do de uma ecocritica que
reconheca as especificidades das experiéncias negras, suas formas de habitar
o mundo e de se relacionar com a natureza. E urgente desenvolver uma
ecocritica afro-brasileira que valorize o saber ancestral, o vinculo espiritual com
a terra e as praticas comunitarias como formas legitimas de resisténcia e
conhecimento.

Os resultados desta andlise reforcam que Torto Arado € uma obra que
traduz, de forma sensivel e potente, a convergéncia entre natureza, cultura e
identidade. O romance mostra que a terra ndo é apenas objeto de posse, mas
territorio simbolico de memodria e de luta. Nela estdo inscritos os sofrimentos, as
esperancas e as reexisténcias de um povo que sobrevive apesar das
adversidades. A narrativa reafirma que o meio ambiente € também um espaco
politico, no qual se travam batalhas por reconhecimento e liberdade. Essa viséo
amplia o alcance da ecocritica e propde um olhar mais inclusivo, atento as
relacdes entre raca, territorio e meio ambiente.

Essa perspectiva encontra ressonancia no pensamento de Nascimento
92016), cuja concepcao de quilombismo propde uma reorganizacdo social e
espiritual baseada na comunhao com a terra e no respeito a ancestralidade. Em
didlogo com o romance, o quilombo se torna metafora da resisténcia ecoldgica
e cultural — um modelo de vida que integra solidariedade, espiritualidade e
equilibrio com a natureza. Incorporar essa visao a ecocritica significa reconhecer
gue a defesa do meio ambiente, no contexto afro-brasileiro, € também a defesa
da vida negra, de suas historias e de seus territorios.

Conclui-se, portanto, que a aproximacao entre a ecocritica e a literatura
afro-brasileira representa um caminho fecundo para os estudos literarios
contemporaneos. Essa integracédo permite compreender o ambiente como um

espaco de resisténcia, memoria e transformacdo, a0 mesmo tempo em que
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valoriza as vozes negras que sempre estiveram ligadas a terra de modo
simbdlico e espiritual. Torto Arado mostra que cuidar da terra € também cuidar
da historia, e que reconhecer a natureza como protagonista € reconhecer a forca
ancestral que sustenta a vida. Ainda ha muito a ser explorado nesse campo, e
o aprofundamento de uma ecocritica afro-brasileira é fundamental para que
possamos construir uma visao mais plural, justa e enraizada das relagdes entre

literatura, cultura e meio ambiente.
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CAPITULO 10

A ATUAGCAO DA MULHER NA CONSTRUGCAO E
(RE)CONSTRUCAO DA IDENTIDADE
MOGAMBICANA EM O ALEGRE CANTO DA
PERDIZ, DE PAULINA CHIZIANE

Erilane Santos Machado?

! Graduanda em Letras pela Universidade Estadual do Maranhdo UEMA- Campus Pedreiras.

RESUMO:

O presente artigo literario busca analisar a obra O alegre canto da perdiz (2008),
de Paulina Chiziane, a partir de uma perspectiva voltada para os processos de
construcdo e (re)construcdo da identidade mogambicana no contexto colonial,
considerando especialmente o corpo da mulher negra. A escritora apresenta um
olhar critico sobre as condi¢cbes em que Mogambique foi colonizado e, dessa
forma, evidencia por que a figura feminina foi historicamente subalternizada e
lancada a obscuridade. Sua escrita hos permite compreender como se deu, de
fato, o processo de formacdo identitaria a partir de uma literatura
verdadeiramente mocambicana. O objetivo deste trabalho é refletir e
compreender, por meio da escrita desta romancista, 0 contexto sociocultural e o
papel da mulher sob um prisma da escrevedura mogcambicana. Para isso, 0
aparato teérico mobilizado retoma conceitos de Barbosa (2011), Barbosa e Seco
(2014), Chabal (1994), Champagnate (2020), Duarte (2011), Leite (2012) e
Macedo e Amaral (2005). Essa analise possibilita entender como a autora utiliza
sua narrativa para desconstruir a perspectiva tradicional que relaciona a
colonizacdo a uma suposta convivéncia civilizada e afetiva entre o homem
branco e a mulher negra, oferecendo um olhar novo, critico e introspectivo sobre
a atuacao da mulher negra dentro do processo colonial.

Palavras-chave: Condigdo Feminina; Mulher africana; Identidade.

Introducéo

A escritora Paulina Chiziane é apresentada como uma das vozes
literarias mais influentes de Mocambique. Suas obras constituem parte
fundamental da literatura mocambicana poés-independéncia e apresentam

caracteristicas marcantes, como 0 protagonismo da mulher negra, a
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problematizacdo da condi¢cdo feminina em seus contextos historicos, sociais e
politicos, e a constru¢do da identidade nacional. Ela € a primeira mulher a
publicar um romance mog¢ambicano, Balada de amor ao vento (1990), embora
se autodefina apenas como uma contadora de estorias.

A autora ergue a bandeira de narrar Mogambique a partir de um olhar
feminino. Sua voz expressa as dores e os traumas de um povo, revelados na
construcdo de personagens assombradas por memorias de extrema violéncia,
ao mesmo tempo em que evidencia a complexa dualidade entre colonizador e

colonizado.

Falei com mulheres, mas também conheco histérias j& seculares. Esse
problema da mulher se arrasta ha muito tempo. As préprias mulheres,
guando escrevem, muito poucas vezes se debrugam sobre os seus
problemas como mulheres. Em Mocambique, como em qualquer parte
da Africa, a condicdo da mulher, a sua situacdo, o tipo de
oportunidades que tem na sociedade, o estatuto que tem dentro da
familia, na sociedade, € algo que de facto merece ser visto. Porque as
leis da tradicdo s&o muito pesadas para a mulher. (Chabal, 1994, p.
298).

A literatura africana tem suas bases fortemente vinculadas ao movimento
da Negritude, idealizado inicialmente fora do continente africano e consolidado
na Franca, onde ganhou forma e forca. Esse movimento foi inspirado pelas
revoltas anticolonialistas que ocorriam em diferentes paises africanos. Seu
objetivo inicial era de carater cultural, buscando negar e erradicar as politicas de
assimilagdo impostas a populagcéo negra e, desse modo, reivindicar a cultura
africana tradicional. Pretendia-se afirmar o orgulho identitario e rejeitar os
padrbes de comportamento, crengas, instituicbes e valores impostos pelo
colonizador europeu. Nesse contexto, nasce uma literatura africana que
buscava romper com a tradicdo europeia, valorizar os aspectos das tradigcOes
locais e afirmar-se como forma de resisténcia a opressao colonial.

Segundo Leite (2012, p. 16):

Na sequéncia do movimento da Negritude e da necessidade de
afirmacdo cultural da heranca africana, os africanistas enveredaram
pelos complexos e indmeros caminhos da tradig&o oral africana, quer
ao nivel de recolha e estudo dos textos, sua fixagcéo e classificacao,
guer ainda na sua premeditada incorporac¢do nos universos da escrita
liter&ria.

A escrita feminina, durante séculos, foi subalternizada e anulada de

gualquer possibilidade de participacdo critica. Muitas escritoras recorreram a
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pseudénimos, apagando voluntariamente sua identidade para conseguir
publicar textos que |hes eram proibidos. Em uma sociedade patriarcal e
machista, ndo cabia a mulher abordar temas considerados inadequados a
“personalidade feminina”. Essas limitagdes impostas as mulheres restringiam-
nas a tematicas relacionadas a criagdo dos filhos, aos afazeres domésticos, a
beleza e a culinéria (Barbosa, 2011), convertendo tais assuntos em espacos
“supostamente livres” dentro de um verdadeiro regime de ditadura editorial-
literaria, que suprimia a liberdade de pensar e de expressar-se das mulheres

africanas.

Barbosa enfatiza esse processo ao afirmar:

[...] desde os primeiros passos, a literatura feminina esteve associada
as teméticas do cotidiano, da intimidade e do doméstico, sob uma
estética intimista e confessional. E justamente por isso [mas nédo
somente] fora considerada menor: por tratar de trivialidades,
amenidades e assuntos menos sérios, numa época em que o mundo
privado era estigmatizado e, junto com ele, sua protagonista: a
mulher.” (Barbosa, 2011, p. 76)

E impossivel compreender a escrita literaria de Paulina sem possuir um
conceito prévio acerca do contexto histérico de Mocambique e das
consequéncias geradas pelos processos de colonizacdo e descolonizagdo. Em
O alegre canto da perdiz, a autora evidencia a chegada dos portugueses ao
territério mocambicano sob uma perspectiva autoctone, revelando o marco de
profundas transformacées sociais, culturais e politicas vivenciadas pela Africa.

Era uma vez uns navegadores que se fizeram ao mar. lam a caminho
da India, em busca de pimenta e piri-piri, para melhorar o paladar das
suas refeicbes de bacalhau e sardinha. Quando passavam pelo
Oceano Iindico, comegaram a sentir vontades. De repousar. Ou de
urinar. De pisar em terra firme e olhar para o mar. Talvez. Ou foram
atraidos pelo maravilhoso canto das sereias. Atracaram.” (Chiziane,
2008, p. 62)

Publicado em 2008, o romance desempenha um papel significativo na
construcdo da memoria e da identidade do povo mocambicano. A escritora
mog¢ambicana dedica-se a revisitar acontecimentos histéricos do periodo
colonial portugués, construindo uma narrativa que aborda tematicas essenciais,
complexas e ainda atuais na sociedade mogambicana contemporanea, como a
condi¢cado da mulher diante do colonialismo, a assimilacao, a discriminacao racial,

a miscigenacao e o aculturamento organizacional.
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Como afirma Duarte (2011, p. 80):

Literaturas emergentes como a africana cultivam temas ligados a
resisténcia, como: emigracdo, antievasdo, o papel da mulher, a
significacdo da terra, mito, crencas, etnia como forma de preservar
tanto as fontes da cultura popular quanto as raizes nacionais,
auténticas determinantes da busca de identidade.”

A narrativa desenvolve-se em um amplo arco temporal, que abrange
desde o estabelecimento do regime colonial portugués até o periodo pés-
independéncia. A obra apresenta a trajetoria de uma familia mogcambicana ao
longo de quatro geragdes: Serafina, sua filha Delfina; Maria das Dores e Jacinta,
filhas de Delfina; e, posteriormente, os filhos de Maria das Dores.

Uma das protagonistas centrais € Delfina, uma mulher negra que, ainda
jovem, sonhava em ter a grandeza das sinhas, mas foi vendida pela prépria
familia em troca de comida. Seu sonho de ser professora € frustrado quando o
pai se recusa a aderir ao regime de assimilacdo portugués. Delfina casa-se com
José dos Montes, seu primeiro marido, e 0 convence a tornarse assimilado,
mesmo que isso implicasse renegar sua identidade e eliminar vestigios de sua
histéria.

Movida pelo desejo de ascensao social, liberdade e poder econémico,
Delfina percebe que a assimilagdo do marido néo € suficiente para alcancar tais
objetivos. Decide, entéo, ter um filho mulato, acreditando que, assim, seria aceita
pelos brancos e reconhecida por participar da criacdo de uma “nova raca’.
Segundo explica a propria narrativa: “s6 aqueles que herdar a tez dos
marinheiros vai ficar lindo... Entdo as negras procuram um filho mulato. Para
diminuir a negritude da sua pele” (Chiziane, 2008, pp. 183-184). Delfina
abandona o marido negro para ter filhos com o amante portugués, ainda que
ame José dos Montes. Esse ato revela a impossibilidade (no Mocambique
colonial) de uma mulher negra ascender socialmente sem romper com suas
raizes e afetos.

Portanto, o objetivo deste artigo € analisar a obra, O alegre canto da
perdiz e compreender a atuagcdo da mulher na construgao e (re)construcéo da
identidade mocambicana, observando de que maneira se estabelece o processo
de afirmacéo cultural e identidade social na obra. Pretende-se, ainda, esclarecer

como a criacdo literdria de Paulina Chiziane estd enraizada na realidade
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histérica, social e politica de seu pais, por meio da analise das personagens
femininas que a autora retrata. A narrativa de contexto colonial evidencia como
as cicatrizes e as lembrancas dolorosas da segregacao e da inferiorizacgéo,
especialmente da mulher negra, se perpetuam, tornando-se, por vezes,

herancas de caos, violéncia e dor.

Ressignificacdo do corpo da mulher na formagéo da identidade e memoria

mocambicana

A reflexdo sobre o corpo da mulher mogcambicana torna-se indispensavel
quando se pretende realizar uma andlise aprofundada da construcdo da
identidade nacional, uma vez que o corpo feminino esta intrinsecamente ligado
a histéria que o constituiu. Nos primeiros momentos da colonizacao, o corpo da
mulher negra foi invadido pelos portugueses como estratégia para manter sua
presenca e dominio no territério. O corpo feminino, portanto, tornase uma
localidade de disputa; desejado, apropriado e instrumentalizado tanto por
homens mogambicanos quanto pelos colonos europeus. A idealizagao da posse
do corpo da mulher negra como forma simbdlica de tomada do territorio era
recorrente no periodo colonial em Mogambique, assim como em outras coldnias
portuguesas africanas, conforme explicam Macedo e Amaral (2005).

Dentro da analise dos processos que promoveram e mantiveram o
colonialismo, uma linha de trabalho que se cruza com o feminismo esta
ligada & andlise da representacédo de territorios colonizados como um
corpo feminino exposto a descoberta do homem branco. A descoberta
esta que se sugere ser a Unica forma viavel de fazer estes territorios
evoluirem, produzirem mais, fertilizarem-se (no sentido de tirar partido
das riquezas em poténcia). [...] Mais uma vez, a objetificacdo da mulher
como ‘fronteira’ ou ‘territério em disputa’ revela como a legitimac¢ao do
direito politico se cruza perversamente com a necessidade de
objetificacdo das mulheres, em termos mais ou menos retéricos, mas
sempre materializados em forma de colonizagdo efetiva.” (Macedo;
Amaral, 2005, p. 71).

A instrumentalizacéo colonial do corpo da mulher negra para fins politicos
sempre esteve presente e se manifesta, de forma contundente, na literatura de
Paulina Chiziane. A autora retoma metaforas e mitos de origem relacionados a
construcdo de Mocambique, desconstruindo-os por meio da ironia a fim de

evidenciar a objetificacdo histérica que recai sobre o corpo feminino. Nessa
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perspectiva, a apropriacao do corpo da mulher pelo homem branco nédo apenas
simbolizava o dominio colonial, mas também legitimava sua permanéncia,
garantindo uma colonizacdo duradoura e eficaz.

Em O alegre canto da perdiz, a prosadora utiliza diversas imagens miticas
pré-coloniais para reconstruir criticamente a narrativa da formacdo da nacéo
mocambicana. Observa-se também o uso de alegorias atribuidas ao ponto de
vista do colonizador, que servem para ilustrar como a identidade mogambicana
foi sendo moldada a partir da desigualdade de poderes. Essas alegorias surgem
na narrativa no periodo que antecede a independéncia, remetendo a regido da
Zambézia — onde se situam os montes Namuli, considerados o berco da
humanidade. Segundo o0 mito recontado nesta prosa, 0Ss marinheiros
portugueses teriam se deixado seduzir por uma figura feminina mitica,
estabelecendo com ela uma relacdo simbdlica de posse e fertilizacdo do
territorio:

De todas as sereias, a Zambézia era a mais bela. Os marinheiros
invadiram-na e amaram-na furiosamente, como sé se invade uma
mulher amada. A Zambézia bela, encantada, gritava em orgasmo
pleno: vem, marinheiro, ama-me, eu te darei um filho. Eu e tu, sempre
juntos, criando uma nova raca. Em todo o lado deixaremos marcas do
nosso amor. Deixaremos um mulato em cada grdo de areia, para
celebrarmos a tua passagem por este mundo!” (Chiziane, 2008, p. 62-
63).

Paulina Chiziane retrata o encontro entre mulheres negras e colonos por
meio de uma linguagem mitica, utilizada para iluminar simbolicamente o
nascimento da nagdo mogambicana. Dessa forma, a autora explora a realidade
do discurso colonial vigente na época, que frequentemente apresentava as
relacbes entre colonos e mulheres africanas de maneira idealizada e afetiva,
ocultando a violéncia sistematica que estruturava tais encontros. Essa
representacdo romantizada € empregada de forma irbnica, permitindo o
guestionamento de concepcdes tradicionalmente aceitas sobre o contato
colonial.

O discurso alegorico construido pela autora deixa evidente um aspecto
central dessa relacdo: a violéncia. Ao descrever chicotes, canhdes e outras
armas trazidas pelos colonizadores para dominar as terras como expressoes de
uma suposta “paixao” pelas mulheres autdctones, a autora desmonta, por via da

ironia, as visdes essencialistas e conciliatorias acerca do periodo colonial.
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Fiquem aqui, marinheiros, e fecundem estas donzelas, rogavam os
reis, soltem algumas das vossas sementes nestas terras para a eterna
celebracdo da vossa passagem por estes tropicos. (...) Qualquer
visitante que bebe dessa pocdo esquece o caminho de regresso.
Fizeram tudo para os visitantes ndo sairem dali. Mas os teimosos
marinheiros partiram sem despedida. Bruxaria de preto ndo faz efeito
no branco, comentei amargamente. Como estavam enganados! Pouco
depois 0s marinheiros regressaram, arrasados por uma paixao
dourada. Com canhdes, espingardas, chicote e muito vinho, para fazer
a limpeza da terra e entorpecer os incémodos. Tinham achado a terra
prometida.” (Chiziane, 2008, p. 63-64).

Ao utilizar essa cena de encontro entre colonos e mulheres africanas, a
romancista nomeia de “violéncia passional” o sentimento atribuido aos
colonizadores, denunciando a naturalizacdo histérica dessa violéncia. A autora
transforma o estupro colonial em metafora fundante da construcdo identitaria
moc¢ambicana segundo a logica do colonizador. Entretanto, sob a perspectiva
do colonizado, tal “constru¢cdo” corresponde, na verdade, a destruicdo: a
degradacédo de uma cultura, de um povo, de uma vida e de uma identidade ja
existentes.

As mulheres violadas choravam as dores do infortinio com semente
no ventre, e deram a luz uma nova nacgao. Os invasores destruiram
nossos templos, nossos deuses, nossa lingua. Mas com eles
construiram uma nova lingua, uma nova raga. Essa raga somos nos.”
(Chiziane, 2008, p. 23-24).

A escritora conclui essa descricdo com a afirmacgao: “Essa ragca somos
noés”, indicando que ndo consente com a viséo idealizada de que Mocambique
teria sido construido por meio de relacbes harmoniosas e civilizadas entre
colonos e mulheres africanas. A autora evidencia que a formacgao do pais ndo
se sustenta no mito de uma colonizacao respeitosa e humanizada como propde
o luso-tropicalismo, mas se assenta sobre falhas, cicatrizes, violéncia, censura
e dor. Assim, Chiziane mobiliza imagens frequentemente utilizadas para exaltar
a construcdo da nacdo apenas para, em seguida, desconstrui-las de maneira
contundente, expondo a realidade como ela foi.

Na narrativa, a regido da Zambézia é figurada como uma mulher que se
entrega aos marinheiros, e o estupro sofrido por essas mulheres torna-se uma
alegoria expressiva do encontro violento entre africanas e colonos como

elemento estruturante da formacdo nacional. Nao ha& espaco para
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romantizagdes: termos como “espinho”, “fel”’, “opressao”, “tormento” e “dor”

esclarecem a perspectiva realista e critica da autora.

A Zambézia abriu 0 seu corpo de mulher e se gravou de espinho e fel.
Em nome desse amor se conheceram momentos de eterno tormento
e as lagrimas trouxeram-se um rio inesgotavel no rosto das mulheres.
As dores do parto se tornaram eternas, os filhos nasceram apenas
para morrer, eram carne para canh&o. O povo preparado inutilmente,

A

transformar os coracbes em pedra para fugir a dor, a morte, a
opressao.” (Chiziane, 2008, p. 64).

O romance descreve alegoricamente as “dores do parto eternas’,
evocando a nocdo simbolica do pecado original para justificar, ironicamente, o
sofrimento imposto as mulheres africanas. Essa alegoria encontra
correspondéncia nas figuras de Delfina e Soares — a protagonista e seu
segundo marido portugués —, que encarnam o0 mito da sereia da Zambézia e
do marinheiro apaixonado, como argumentam Barbosa e Secco no artigo O
alegre canto do corpo feminino e suas notas dissonantes (2014):

Soares e Delfina duplicam, entdo, a alegoria do marinheiro e da sereia,
vista na citacdo anterior, e reproduzem, mais uma vez, um rosto erético da
relacdo entre o colonizador Portugal e a colonizada Mocambique. (...) De que &
feito este amor er6tico? Que elementos subjazem a esse processo continuo de
rendicdo e resisténcia entre mulheres e homens, ora sob os traumas da
exploracao, ora sob o encantamento do fazer sensivel?” (Barbosa; Secco, 2014,
p. 4).

O discurso erotico no contexto pos-colonial mogambicano, como apontam
as autoras, se constrdi sobre essa dualidade de exploracdo dos corpos — tanto
do colonizador quanto do colonizado. O produto dessa unido forcada, desse
estupro colonial, é figurado como um ser hibrido, uma “nova raga”. Macedo e
Amaral (2005) caracterizam essa figura como o “Outro colonial”, express&o que

evidencia uma identidade inédita, marcada pela violéncia e pela ruptura:

A hibridizacdo do ‘Outro’ colonial criou uma nova identidade, nao
existente no passado. A legitimidade do hibrido, quando reivindica um
passado exclusivamente seu, obedece a um efeito politico (...). O seu
passado € ja, ele proprio, uma formacgdo hibrida.” (Macedo; Amaral,
2005, p. 95).

No romance essa reflexdo se torna central. A narrativa oferece uma leitura

critica da geracado de “filhos do estupro”. seres hibridos, descendentes da
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violéncia e da desumanizacdo do periodo colonial, mas que, paradoxalmente,
tornam-se representantes da nova nacado e da identidade mogambicana. A
tematica do estupro aparece reiteradamente ao longo da obra, figurando como
uma heranca colonial que persiste na contemporaneidade.

Chiziane deixa evidente que a cultura do estupro, durante e apds a
colonizacdo, é uma alegoria constitutiva da formacdo de Mocambique. A
virgindade de Delfina, vendida a um portugués por sua propria mae, simboliza
essa continuidade, marca que se repete quando a propria Delfina vende a
virgindade de sua filha, Maria das Dores, para saldar uma divida. No romance,
a autora revela como o corpo da mulher negra possuia valor mercantil para o
homem branco, enquanto a mulher permanecia impossibilitada de recusar tal

exploracdo diante da miséria e das pressdes familiares.

O velho branco estava no quarto escuro esperando por ela. Segurou-
a. Apalpou-a. Sugou-a. A mae sorriu la fora, tomando um copo de
vinho e esperando por ela. Foi um momento de conflito intenso, em
gue ndo consegui entender a alegria da mae diante do pecado
original.” (Chiziane, 2008, p. 78).

A calma de Serafina, aguardando Delfina enquanto desfrutava de uma
taca de vinho, evidencia o pacto mercantil entre ela e o portugués: a venda da
virgindade da filha em troca de produtos caros — vinho, bacalhau, azeitonas —
associados a um status econémico mais elevado por serem provenientes da
metrépole. Nesse contexto, o corpo da mulher torna-se instrumento de
sobrevivéncia, e sua exploracdo passa a integrar a prépria logica de
reconstrugao nacional, perpetuando a heranca colonial. Anos mais tarde, Delfina
repete o ato ao vender sua filha Maria das Dores a Simon, o feiticeiro, revelando

a continuidade dessa prética.

Na sua terra a mulher é peca que se compra e se vende. Selo de
contrato. Moeda de troca. Hipoteca. Multa. Sobrevivéncia. Ela também
foi usada pela propria mée, na infancia distante. Entregue aos brancos
das lojas a troco de comida.” (Chiziane, 2008, p. 93).

Na narrativa, a mulher aparece como moeda de troca e estratégia de
sobrevivéncia, expressdo de uma condicdo marcada pela violéncia colonial e
pés-colonial. Essa representacdo contribui para refletir sobre a construcdo da
memoria e da identidade mocgambicana, revelando como o corpo feminino,

reiteradamente violentado, torna-se territério simbdlico da histéria nacional.
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Consideragdes Finais

Com licenca poética, pode-se afirmar que Paulina Chiziane ultrapassa
limites e horizontes por meio de sua escrita. A literatura desta autora ndo aborda
apenas a condicdo da mulher negra, mas também contribui para a afirmacéo e
a forga do povo mogambicano no periodo pés-independéncia, possibilitando a
criacdo e consolidacédo de novas literaturas africanas. Essas narrativas tratam
de tematicas ligadas a colonizacdo, a pos-independéncia, a ancestralidade
cultural e a temporalidade, sempre articuladas por personagens fortes,
complexas e profundamente inseridas em reflexdes socioculturais.

A autora desconstréi preceitos estigmatizados da histéria oficial,
frequentemente tidos como verdades incontestaveis. Sua narradora oferece
uma imagem mais realista da constru¢céo da nacdo mogambicana ao apropriar-
se de um discurso irbnico que evidencia preconceitos herdados do periodo
colonial. A perspectiva da autora permite revalorizar o papel da mulher na
formacdo de Mogambique, mostrando que essa histéria deve ser vista sob o
olhar daqueles que foram silenciados. Nesse sentido, ressoa o pensamento de
Walter Benjamin (2013), para quem a narrativa histérica ndo deve ser contada
apenas do ponto de vista dos “vencedores”, mas também dos “vencidos”. Assim,
abre-se espaco para a reescrita de uma histéria que integre vozes
marginalizadas pelas narrativas oficiais.

As personagens criadas por Paulina carregam as dores do preconceito
de género e de ragca, ambas resultantes dos processos avassaladores de
dominacdo colonial. Ndo apenas a Africa, mas também a mulher africana
sempre foi tratada como objeto de exploracdo. Nesse contexto, a trajetdria de
Maria das Dores é emblematica: “das palavras, conhego as injurias, dos gestos
as agressoes. Tenho o coracdo quebrado. O siléncio e a soliddo me habitam.
Eu sou Maria das Dores, aquela que ninguém vé.” (Chiziane, 2008, p. 18).

O ponto fundamental da analise da obra esta na maneira como a fic¢ao
literaria proposta neste estudo traz a tona as vozes de mulheres que foram,
historicamente, subalternizadas e marginalizadas. A historia oficial ndo permitiu
gue suas narrativas fossem registradas como memoria legitima, relegando-as

as margens de um sistema patriarcal e de um governo repressivo. Contudo, no
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romance, essas memorias tornam-se parte da construcdo identitaria de
Mocambique, reposicionando o papel das mulheres no imaginério coletivo.

O alegre canto da perdiz torna-se, assim, um simbolo de resisténcia e
forca ao evidenciar, criticar, (re)significar e reconhecer a condicdo da mulher
negra mogambicana por meio de personagens femininas cativantes. A autora
legitima a realidade histérica ao articuldla com a construcéo ficcional de suas
protagonistas. Ao narrar a &rdua saga de Delfina e Maria das Dores (mae e filha),
Chiziane propde uma releitura da origem dos povos mogambicanos e dos mitos
do matriarcado, ressignificando o papel da mulher na criacdo e formacao da
nacao.

Por fim, o artigo buscou reafirmar a relevancia da literatura negra e
expandir as perspectivas criticas aplicadas a narrativa. As andlises aqui
desenvolvidas ndo se propdem a esgotar as interpretacdes possiveis de O
alegre canto da perdiz, obra que ainda oferece vasto campo de investigacao,
especialmente no que diz respeito ao uso da memoria na construgdo das

narrativas do povo mog¢ambicano.
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FRANCINALDO PEREIRA DA SILVA

Graduado em Letras Licenciatura pela
Universidade  Estadual do  Maranhéao
(UEMA), campus Itapecuru, em 2019. Mestre
em Letras pela Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA), campus Bacabal, em
2021. Professor substituto na Universidade
Estadual do Maranhao, campus Pedreiras.
Membro do grupo de estudo em Pesquisa
Literatura, Enunciacdo e Cultura - LECult.
Trabalha com literatura brasileira no ambito

das estéticas realista e naturalista; corrente

literaria de viés sociolégico no ambito da
literatura e sociedade, com afinidade nos postulados de Candido e Bakhtin;
literatura marginal, personagens subalternos na literatura; aspecto de
construcao social em obras literarias.

Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/6406382689210294

183


http://lattes.cnpq.br/6406382689210294




